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UM MAR DE COSTAS

RODRIGO NAVES

Acontece as vezes de o mundo sofrer uma arbitraria mudanca de escala. Os deprimi-
dos, por exemplo, sdo intimos dessas ruas majestosamente largas que os reduz a in-
significancia de um paralelepipedo. Algumas distancias tornam-se impercorriveis e
ha profundidades das quais ndo hé retorno possivel. Os espiritos proustianos, por seu
turno, conhecem um tempo as avessas. Um passado movedico, sempre mais distante,
a cada nova tentativa de dizé-lo no presente.
Diante destes ultimos trabalhos de Carlos Fajardo nés nos vemos transformados em
Gullivers interrogativos. Sobranceiros, divisamos do alto alguns pequenos seres que
nao correspondem a uma expectativa anterior. Ea nossa perplexidade é simetricamente
oposta a atitude dominante em que nos vemos. A posicdo cavaleira, em vez de facili-
tar o entendimento, somente evidencia o ridiculo da situacéo. E ndo é s6 o desloca-
mento da disposicado tradicional dos objetos de arte que produz esse mal-estar. Ou a
tdo decantada auséncia de base ou pedestal. Ha trabalhos académicos que néo lan-
¢am mao daqueles recursos e no entanto ocupam o espaco como gordos cisnes, ndo
demandando nenhuma discussdo quanto a seu lugar. Basta pensar nas esculturas de
“Fernando Botero para se ter uma idéia dos inimeros sofismas contemporaneos. E hou-
ve um tempo em que os proprios assoalhos eram uma espécie de artesanato artisti-
co, requintes de marchetaria que enlevavam os passos aristocréaticos.
Muito mais que criar embaracos para um olhar acostumado a contemplar coisas de
arte que estejam a sua altura, estas pecas forjam de fato um lugar problematicamen-
te qualitativo. Qualitativo porque com elas 0 embaixo ganha conotacées de aviltamen-
to, de queda e de grotesco. Problema porque néo se trata de voltar ao espaco hierar-
quizado de Aristoteles - para Fajardo o estabelecimento desse lugar € uma operacéo
transgressiva e ndo um alocamento que visa organizar o espaco. Aqui cessa a meté-
fora de Gulliver. Como bem se pode ver, ndo se esté as voltas com homenzinhos: ho-
mens normais que parecem pequenos pela comparacdo com uma estatura muito
maior. Lidamos aqui com andes, com objetos que deveriam ser grandes, mas que néo
0 sd0. Coisas meio nauseantes, pois demasiadamente saturadas, os trabalhos pedem
uma expanséo que ndo pode se cumprir.
A primeira vista as texturas dos materiais empregados chamam a atencéo para o que
ocorre nas diferentes superficies. De fato, elas sdo ocorréncias. Os trabalhos sdo mo-
mentos de uma agdo que se subordina ao meio em que se realiza. Ao invés de serem
o simples resultado de uma prensagem - escondendo a acdo que sofreram e
apresentando-se como produto acabado -, eles deixam a mostra a resisténcia que ofe-
recem. Ou entdo traduzem em sua superficie os fenémenos que ocorrem as costas.
Mas se, por um lado, eles ddo concretude a diversos momentos, ganhando assim uma
presenca ativa, por outro, aparecem também como entrave a plena propagacéo do
calor, do som, do odor etc. Como na metafora da pomba de Kant - ao pensar que se-
ria mais livre voando no vacuo, longe da resisténcia do ar -, eles procuram uma pro-
pagagdo que os anularia. Todavia, forcam esse busca em funcéo do carater minimo
de todos os efeitos encubados nas obras. Por esse caminho elas inventam uma dis-
sociacdo entre os estimulos e seu meio.
Jé& se vé que, mais que criar um abismo para o olhar distraido, Carlos Fajardo mobili-
zatodos os sentidos para eleva-los a uma ansiedade maxima. E o lugar dos trabalhos
¢ qualitativo porque o que se realiza ali ganha caracteristicas de viscosidade: um meio
que turva a relacéo entre os sentidos e as sensacdes. A matéria converte-se em travo
e num peso que impede a expansdo de ocorréncias que buscam livre curso. O que esta
embaixo é vil porque n&o é espirito. Ao contrario, segrega uma materialidade radical
imune aos encantos do sublime.

Mas esta discrepancia estrutural dos trabalhos gera um outro incobmoda. Embora ape-
lando para todos os sentidos (a excegao, talvez, do paladar), eles apresentam uma dis-
cricdo extrema. Sdo pacientes em relacdo a ansiedade alheia. Autistas, eles retiram
sua forca de uma falta de reflexividade absoluta. As superficies cativam por suas di-
ferencas e no entanto, tomadas individualmente, elas se reduzem a uma homogenei-
dadeirritante. Por trds de uma delicada camada de pigmento azul sé ha pigmento azul.
A porosidade da espuma abriga tdo-somente a prépria espuma, e assim por diante,
com a glicerina, com o concreto, com a luz etc. Ndo contendo nenhuma diferenca no
seu interior, os trabalhos carecem igualmente de toda e qualquer estrutura, por mais
elementar que ela seja. Independentemente da diversidade dos materiais emprega-
dos, um trago béasico aproxima todos os objetos: o que aglutina a matéria, em cada
obra, sédo exclusivamente as propriedades fisico-quimicas das vérias substancias em-
pregadas. Para além disso, nada mais as une ou as mantém - nem uma vaga nogao
de composicdo, nem um raciocinio oculto, nem um desenho. Empastadas de si mes-
mas (para usar uma expressdo de Sartre), mas povoadas de rumores estranhos, im-
procedentes, essas pecas atingem uma situa¢éo paradoxal: sdo surdos-mudos que
produzem sons, seres sem olfato que exalam odores, coisas sem tato que conduzem
sensacoes.

Desprezando totalmente a pergunta pela sua origem, os objetos de Fajardo situam sua
génese no excesso de sua presenca. O que esta por tras destes fenémenos é rigoro-
samente a mesma coisa que se apresenta tdo de imediato a n6s. E no entanto, em meio
a esta solidez impassivel, deslizam impulsos ndo contabilizados que se desgarram to-
talmente dos materiais que Ihes geram - um estranhamento entre o estimulo e sua fonte.
De novo a matéria & um empecilho para o desenvolvimento das sensacées, mais que
asua fonte. Alheias ao meio que as envolve, as sensacdes se véem as voltas com uma
lassid&o radical que provoca uma verdadeira abstragdo dos sentidos.

Nesta exposicdo, parece evidente, € a propria sensibilidade do sujeito moderno que
estd em questdo. Os trabalhos indicam que existe uma vontade de sentir que acaba
por se sobrepor ao mundo. O que o observador presencia diante destas pecas €, de
certo modo, o teatro de sua ansiedade: um agugcamento dos sentidos que em vez de
torna-los mais suscetiveis s6 demonstra uma impossibilidade de conjugacdo com o
real. Mais ainda, as obras de Fajardo ironizam um comportamento contemporéaneo
quase dominante (e quase histérico) que quer fazer do sujeito um mero receptaculo
de estimulos, ainda que se insista em enfeitar este mecanicismo com cores tragicas,
pregando, nas artes, uma agressividade e um dilaceramento que ndo s&o mais que o
desdobramento decorativo de uma impoténcia servil.

Mas também de nada adianta tentar anular a subjetividade numa época que somen-
te problematizou seu carater univoco. Assim, os trabalhos de Carlos Fajardo balbu-
ciam coisas ancestrais. Provocam momentos em que a cor, por exemplo, faz parte de
nossa propria carne, porque ela mesma, cor, ainda carrega, indecisa, a cisdo entre ser
transparéncia e ser matéria. Na maior parte do tempo, no entanto, eles riem do nos-
so esforco para querer reunir um leve odor a uma forma quadrada e translGcida, uma
superficie delimitada de espuma & indefinicédo do tato. Diante deles ficamos empare-
dados. Cindidos, ““frente a um mar de costas’ (1).

(1) Do poema O Duplo” do livro Asmas, de Ronaldo Brito.






CARLOS FAJARDO

FORMACAQ

1963/69 Arquitetura, Universidade Mackenzie (curso
n&do concluido)

1964 Desenho, Pinturae Comunicacdo Visual com
Wesley Duke Lee

1970  Gravura em metal com Maciej Babinsky

1979  Litogravura com Regina Silveira

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1978 Pintura: Galeria Luisa Strina, SP

1980 Gravura: Livraria Universo, SP
Colagem: Galeria Luisa Strina, SP

1983 Pintura: Galeria Luisa Strina, SP

1984 Espaco ABC, FUNARTE,
Museu de Arte Moderna Rio de Janeiro.

EXPOSICOES COLETIVAS

1967  Jovem Arte Contemporédnea, Museu de Arte
Contemporanea da USP
IX Bienal de S&o Paulo

1973 Panorama de Arte Atual Brasileira, Museu de
Arte Moderna, SP

1974  9° Saldo de Arte Contemporanea ae Campi-
nas, Artista convidado

1978  XXXVIII Bienal de Veneza

1979 O Retorno a Figuracdo, Museu Lasar Segall,
SP, O objeto na Arte Brasileira, os Anos 60,
Fundac&o Armando Alvares Penteado, Sdo
Paulo
O Desenho como Instrumento, Cooperativa
de Artistas Plasticos de S&o Paulo

TRABALHOS EXPOSTOS

Borracha clorada sobre painel de compensado, motor elétrico
Pigmento e gesso

Espuma de poliuretano

Glicerina

Concreto armado, resisténcia elétrica e amianto

Chapa de ferro galvanizado, painel de compensado, amplificador e

alto falante
Acrilico moldado

Lampadas fluorescentes montadas em chassis de madeira

1981 XVI Bienal de Sdo Paulo

1982 Entre a Mancha e a Figura, Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro

1983 3.4 Grandes Formatos, Centro Empresarial,
Rio de Janeiro

EXPOSICOES EM GRUPO

1966 Exposicdes do Grupo Rex, formado também
por Frederico Nasser, Geraldo de Barros, Jo-
sé Resende e Wasley Duke Lee

1968 Petite Galerie, Rio de Janeiro
Art-Art, Sao Paulo (1)

1970 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1)
Museu de Arte Contemporanea da USP (1)

1972 Pré-Bienal, Sala Especial (1)

(1) Exposicdes do Grupo formado também por
Frederico Nasser, José Resende e Luiz Paulo
Baravelli.

ATIVIDADES DIDATICAS

1965 Fundamentos de Desenho, Escola Superior
de Desenho Industrial de Ribeirdo Preto

1969/84 Desenho, Curso Universitario, Sdo Paulo

1970/74 Escola de Arte Brasil:

1971 Desenho e Composicédo, IADE, Sdo Paulo
Instrutor de Desenho na Faculdade de Arqui-
tetura - Universidade Mackenzie

1974/84 Curso Livre de Desenho

1983/84 Conferencista no Curso de P6s Graduacéo da
Escola de Comunicacéo e Artes da Universi-
dade de S&o Paulo
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