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AVISO: E A GUERRA

E incrivel como, pensando bem,
as coisas sao simples.

Por exemplo: tem gente que,
depois de pensar e sofrer bem,
achou que, do jeito que estd, a
situacio das artes plasticas no
Brasil nao pode continuar. E, sem-
pre pensando bem e sofrendo mais
ainda, éles resolveram dar um

rito de “basta!” (qualquer seme-
ﬁ'nam;a com um outre tipo de ex-
clamagdo bastante semelhante ¢
inteiramente intencional). Pois éles
gritam “bastal”, porque viram que
tudo é muito simples de analisar,
concluir e realizar, Essas gentes
sio os Rex, que me pedem comu-
nicar, e eu comunico: 2

Considerande que nio ha locais
(éles insistem em nio chamar de
galerias de arte ésses locais que
com ésse nome por ai abundam,
¢ 0s motivos se seguem) que te-
nham um objetivo determinado ou
uma linha de conduta idem, ou
seja, que se atenham a um movi-
mento e nao passem de um primi-
tivo sofisticado hoje para uma
poplhacada amanha, ou de um
pop autentico hoje para um pri-
mitivo civilizado amanha,

Considerando que isto mata
qualquer movimento que irrompa,

is o artista — ja ndo tendo ga-
eria — também nao tem repre-
sentante comercial, o que faz com
gue éle se vire por conta prépria,

ependendo de oportunidades for-
tuitas e de acasos muito mais veca-
sionais do que a prépria palavra
sugere, dependendo de amizades
influentes ou da influéncia de
amizades, expondo hoje aqui, ndo
sabe quanto tempo depois ali, al-

ins trabalhos domlinnll-,o no bergo
initil dos acervos dos ja supra-ci-
tados locais, arriscando mostrar
suas figuras no ano que vem, de-
pois das manchas de um coitado

ue as exibiu dePois dos rabiscos
ﬁe outro que ha dois anos nao
mostrava nada, porque custou a
oportunidade a chegar.

(E incrivel como, pensando bem,
as coisas sdo simples. Perceberam
a dispersao de forgas? Percebe-
ram por que ndo hi movimento

FALTA UM;

que nio tenha continuidade? On-
de? Como?). ;

Considerando que a isto e aqui-
lo se acrescenta a falta de infor-
macao por parte da chamada cri-
tica especializada, que se compraz
mais no trabalho de um reporter
de artes do que de um critico pro-
priamente dito, j& que as criticas
sdo frequentemente incompreensi-
veis, raramente nteis para o artista
e para o publico, a quem, teorica-
mente, se dirigem.

Considerando que a isto, aquilo
e aqueloutro se percebeu que a
critica nao se renova, no sentido
de que novos criticos nao se for-
mam, ou ndo se firmam, para cons-
tituir e divulgar a base tedrica e
informativa dos movimentos que
se esbocam. .

Considerando que a falta de in-
formagao é tao preciria que, inin-
tencionalmente, Rio e Sio Paulo
se boicotam no vice-versa, nio so
porque nao hi troca de informa-
¢oes, mas também porque nio ha
concretizagao de organizagao.

(Essa histéria de que brasileiro
faz tudo na bossa ainda vai aca-

MAS SEMPRE ESTA FALTANDO UM

bar com o Brasil: que faz. faz
Mas podia fazer muito, muito
mais. E preciso determinar com
urgéncia em que medida a pre-
guiga e a malandragem sio com-
ponentes do subdesenvolvimento).

Considerando que praticamente
nao ha livros, monografias, nem
oficiais nem particulares, sébre ar-
tistas e movimentos de arte brasi-
leira; considerando que nem o
proprio colecionador tem auxilio
por parte da imprensa aspas espe-
cializada aspas e dos locais comu-
mente denominados de galerias de
arte, para que se formem verda-
deiras colecoes de arte brasileira,

Que Rex sao éles
ST T s ey

Considerando que assim ndo
vai, os Rex partem para a guerra
contra éste estado de coisas. a fim
de niio partir para o exterior. que
¢ o ultimo recurso para subsistir.
E partem para a guerra com a co-
roa da visio clara das coisas (é
incrivel como, pensando bem. as
coisas sao simples);: com a espada
afiada da acdo; sediados no cas-

telo rediado a Rua Iguatemi, 960,
em Sao Paulo; tendo tedos por
raintha a mulher, assim, no geral,
a mulher (ambicionando, claro, a
mulher no particular, que mulher
j&a é bom no geral, imagine no
particular),

Pois considerando tudo isto, os
Rex gritam de novo “bastal” e,
como entre o primeiro € o segun-
do grito o tempo ja passou, o se-
gundo grito sai mais convicto;
calcam a coroa; desembainham a
espada (permite-se o jogo imagi-
nario da livre associagio para.os
interessados); baixam a ponte le-
vadiga, pois a guerra ¢ justamente
para levar muita gente para o cas-
telo; osculam a rainha (depois de
dar-lhe a seguran¢a que so outras
coisas igualmente osculaveis dao);
avisam “E a guerral”;

E propoem:

A tentativa de formagao de um
grupo com forga para superar os
sistemas viciados de sele¢ao para
exposi¢bes nacionais ou estrangei-
ras. Plano de agao?

Ei-lo, a quem possa interessar:

1) organizacio de uma sala de

exposi¢des, cujo nome serd “Rex
Gallery & Sons”, & Rua Iguatemi,
960, Sao Paulo, que atenda a ob-
jetivos desde ja definidos, 0s quais
se!ﬂTﬂ:

2) exposigbes coletivas dos ele-
mentos do grupo, ou de elementos
escolhidos sob a responsabilidade
do grupo; '

3) renovagio continua dos tra-
balhos expostos, para que o publi-
co va sendo informado regular-
mente sobre as novas obras pro-
duzidas;

4) publicagao periédica de um
boletim, sendo éste o primeiro,
intitulado “Rex Time” (cuja pro-
nuncia correta ¢ “Rex Teem”), in-
formando sdébre as atividades do
grupo, divulgando suas idéiag, re-
produzindo os trabalhos mais re-
centes, instruindo e divertindo o
publico leitor;

5) edicio de monografias dos
artistas do grupo;

6) realizagao constante de pa-
lestras na sala de exposiges, pa-
lestras informais, claro, proporcio-
nadas a grupos interessados e
proferidas pelos proprios artistas;

7) tudo isto sera possivel, por-
fiue 0 grupo ¢ uma cooperativa, e
de qualquer obra vendida sera
extraida uma porcentagem para a
formagio de um fundo, que rever-
terd para a edicao do boletim e
das monografias, para a conserva-
cio e limpeza do castelo, além de
coisas mais comezinhas, tais como
para manter a espada afiada, a
corda pronta para qualquer emer-
géncia em que o respeito se faca
impor, a ponte levadi¢a azeitada,
ja gue — vale repetir — se pre-
tende levar muita gente para l4.
(A rainha continuard a depender
de fundos particulares outros).

Deﬁois da coroa, a Eanela

E mais uma panela que se for-
ma? Claro que sim. Mas leva sé-
bre as outras a vantagem de poder
utilizar também, com tddas as
honrarias, o0 nome de movimento.
Além de ter, diferente das outras.
a boca mais larga, o fundo mais

atendam sem falta a inauguragao da ja memoravel

REX GALLERY & Sons.
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acolhedor, o ‘material mais resi
tente ao fogo da inveja, da inutil
dade, da f’?ntrica, da fofoea, E «
uma panela com uma peneira ajus-
tada automaticamente sobre a bé
ca, para impedir a entrada de im
purezas que acabem por entornar
o caldo.

. Vencerdo os Rex? A base da
qual éles partem a luta é boa.
solida, firme. Eles sabem o que
querem e conhecem o jogo do
inimigo. Entram na guerra com
propésitos honestos, expondo as
regras do combate. Quaisquer pro-
positos ou recursos desonestos de
que o inimigo lance mao para des-
truir os Rex, poderd nio derrota-
-los, mas afasti-los. E quem perde
com isso, mais uma vez, é a arte
brasileira.

Minha opiniao? Mesmo na der-
rota, éles saem com a vitdria, por-
que sua atitude é muito contem-
porinea: primeiro, porque morre-
ram de se divertir fazendo tudo
isso; segundo, porque partido o
esquema a0 meio, i. €., nio conse-
guindo o que querem, partirio
para o exterior onde, pelo menos
no campo das artes, as coisas an-
dam muito mais criativas e orga-
nizadas, condigoes fundamentais
para que a arte conltinue a ser
arte.

Fora disso, e como tltimo tru-
qlue, presenteio os Rex com um
slogan imortal, que os conservari
para sempre ativos e criativos:
‘The Rex is dead. Long live the
Rex.”

Thomaz Souto Corréa

EXPLODID 0 DEMOGRAFICD . ATINGIOUS
20 BILAOES BE NUCLEDS HABITACIONATS

continuagio da pagina 4

encarar o futuro: em 15 anos, te-
remos duplicado (teremos, porque
realmente ¢ uma obra muite nos-
sa, nos seus aspectos conscientes
e inconscientes) a populagio da
terra; em 60 anos, 20 bilhdes de
habitantes.

A concentragio habitacional se

> fard em grandes centros, de eleva-
da densidade demogrifica, resol-
vida por um urbanismo de ten-
déncia basicamente vertical. E fa-
cil imaginar que o crescimento
constante do proprio problema,
fundamentado em nossas primei-
ras observagdes, acarretari outros
problemas, ¢ a mobilidade e ma-
leabilidade das coisas (no seu sen-
tido geral, de coisas, mesmo) leva-
r4 0 homem a construir suas uni-
dades habitacionais com material
facil e rapidamente industrializi-
vel. Mas nao so; reaplicivel tab-
bém.

As mesmas caracteristicas defi-
nirdo 0s objetos uteis das habita-
¢oes (como, de resto, definirdo
também todos os objetos iteis ao
homem). Duas categorias dividirao
os objetos: os que nunca se estra-
gardo (que serdo para sempre con-
servados) e aqueles que, uma vez
estragados ou inutilizados, possam
ser facilmente refabricados, reab-
sorvidos pela nova entio vida co-
tidiana,

Enecaixam-se no primeiro grupo
os objetos cujo wso nao implique
em desgaste. Ficarao nos museus.
No segundo, situam-se as outras
todas coisas, inclusive a propria
célula habitacional, que depois de
um certo tempo de uso, sera aban-
donada e refabricada. Fica claro
que objetos de uso mais pessoal
serdop igualmente abandonados nas
células e a refabricacio dos mes-
mos ficard evidentemente a cargo
de quem os utiliza,

Entram aqui as obras de arte,
cuja refabricagio motivou a reda-
¢io deste pequeno estudo funcio-
nal de como viveremos, depois que
explodir o demogrifico. Obrigado.

Notas de Sociedade

NAQ SOM03 CHOCDLATE, N-
FORMEURGENTE ] QUE SOMOS

Geraldo de Barros

Nasceu no Brasil, onde frequen-
tou os cursos primario e ginasial.
Iniciou seus estudos de desenho e
pintura com conhecidos mestres
nacionais e estrangeiros com quem
aprimorou seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
posigoes coletivas, concretizando
desta maneira sua vocagio nata
de artista pintor, tornando-se co-
shecido nos meios intelectuais
desta praga, Varias citagdes foram
conseguidas na imprensa nacional,
por criticos de renome, alguns até
de fama intemacional, ap6s expo-
sigdo individual que obteve enor-
me éxito entre familiares e amigos.
Fundador do Grupo REX, é artis-
ta expositor exclusivo da REX
GALLERY & SONS (Galeria Rex).
Possui quadros em varias residén-
cias e apartamentos particulares,
nos mais distintos recantos desta
cidade, e outros, e antigamente
possuia quadros em consignagio,
em colegoes privadas de poucas
galerias.

José Resende

NRBC‘. A1 10 Ijl'-:alll. I x'l'(!lll.l(-.‘ﬂ-
tou o0s curses primario e ginasial.
Iniciou seus estudos de desenho e
pintura com conhecidos mestres
nacionais e estrangeiros com quem
aprimoroun seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
posigdes coletivas, concretizando
desta maneira sua vocagio nata
de artista pintor, tornando-se co-
nhecido nos meios intelectuais
desta praca, Virias citagoes foram
conseguidas na imprensa nacional,
por criticos de renome, alguns até
de fama internacional, apés expo-
sicao individual que obteve enor-
me éxito entre familiares e amigos.
Fundador do Grupo REX, ¢é artis-
ta expositor exclusivo da REX
GALLERY & SONS (Galeria Rex).
Possui quadros em vdrias residén-
cias e apartamentos particulares,
nos mais distintos recantos desn
cidade, ¢ outros, ¢ antigamerte
possuia quadros em consignag.io.
em colegoes privadas de pouc:
galerias,

Wciale_v Duke Lee

Nasceu no Bruasil, 1 ade {requen-
tou os cursos primario e ginasial.
Iniciou seus estudos de desenho e
pintura com conhecidos mestres
nacionais e estrangeiros com quem
aprimorou seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
posicoes coletivas, concretizando
desta maneira sua vocagio nata
de artista pintor, tornando-se co-
nhecido nos meios intelectuais
desta praga, Varias citacées foram
conseguidas na imprensa nacional,
por criticos de renome, alguns até
de fama internacional, apds expo-
sicao individual que obteve enor-
me éxito entre familiares ¢ amigos.
Fundador do Grupo REX, é artis-
ta expositor exclusivo da REX
GALLERY & SONS (Galeria Rex).
Possui quadros em varias residén-
cias e apartamentos particularcs,
nos mais distintos recantos desta
cidade, e outros, e antigamente
possuia quadros em consignacgao,
em cole¢oes privadas de poucas
galerias,

Frederico Javme Nasser

Nascen no Birasi. onde frequen-
tou os cursos primadrio ¢ ginasial.
Iniciou seus estudos de desenho e
pintura com conheécidos mestres
nacionais ¢ estrangeiros conm gquem
aprimorou seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
pmig{ws coletivas, concretizando
desta maneira sun vocagio nata
de artista pintur. tornando-se co-
nhecido nos meios intelectuais
desta praca, Virias pitagoes foram
conseguidus na imprensa nacional.
por criticos de renome, alouns até
de Fuma internacional, upos expo-
sicio individual que obteve cnor-
me eéxito entre familiares e amigos.
Fundador do Grupo REX, ¢ artis-
ta expositor exclusivo da REX
GALLERY & SONS (Galeria Bex).
Possui quadros em varias residen-
cias e apartamentos particulures.
nos mais distintos recantos desta
cidade, e outros, ¢ antigamente
possuia quadros em consignagio.
em colecoes privadas de poucas
galerias.

Nelson Leirner

Nasceu no Brasil, onde freguen-
tou os cursos primirio e ginasial.
Iniciou seus estudos de desenho e
pintura com conhecidos mestres
nacionais e estrangeiros com quem
aprimorou seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
posicées coletivas, concretizando
desta maneira sua vocaciio nata
de artista pintor, tornando-se co-
nhecido nos meios intelectuais
desta praca, Virias citagdes foram
conseguidas na imprensa nacional,
por criticos de renome, alguns até
de fama internacional, apés expo-
sicao individual que obteve -enor-
me éxito entre familiares e amigos.
Fundador do Grupo REX, é artis-
ta expositor exclusivo da REX
GALLERY & SONS (Galeria Rex).
Possui quadros em virias residén-
cias e apartamentos particulares,
nos mais distintos recantos desta
cidade, e outros, e antigamente
possuia quadros em consignacao.
em cole¢oes privadas de poucas
galerias,

Carlos Alberto Fajardo

Nasceu no Brasil, onde frequen-
tou os cursos primario e ginasial.
Inicion seus estudos de desenho e
pintura com conhecidos mestres
nacionais e estrangeiros com gquem
aprimorou seus conhecimentos ar-
tisticos. Participou de algumas ex-
posigoes coletivas, concretizando
desta maneira sua vocag¢io nata
de artista pintor, tornando-se co-
nhecide nos meios intelectuais
desta pra¢a, Virias citagoes foram
conseguidas na-imprensa nacional,
por criticos de renome, alguns até
de fama internacional, apos expo-
sicao individual que obteve enor-
me éxito entre familiares e amigos.
Fundador do Grupo REX, é artis-
ta expositor exclusivo da REX
CALLERY & SONS (Caleria Rex),
Possui quadros em virias residén-
cias e apartamentos particulares,
nos mais distintos recantos desta
cidade, e outros, e antigamente
possuia quadros em consignagao,
em colegoes privadas de poucas

galerias.

POETICA
Z.UM

GARLOS SPINARDO

PEPE XINXU

Pepe Camarao,

depois de estudar 0 Tao Te Ching
dez mil vezes

: por longos anos se debrugar
sobre grosas de Sutras

e Sastras, e Mantras e Tantras
do Tibete, da India e do Japao
Teve uma iluminagio

Fez-se bruxo e fundou o mosteiro
da Vista Chinesa

ara ensinar

ZUM-DO

Via Rex de liberaciao

O CORVO

“Repary’, diz Pepe
escondendo lata e pincel;
Lucas ve

o corvo Cracrau todo verde.
“Corvo nao é préto?”
pergunta o aprendiz ji com medo,
Parvo!”, brada o bruxo,
“Como podes achar

que a cor € uma coisa
€ 0 corvo € outra?”

E lasca a hordoada.

ZUM E ZUM

“Dize-me, ¢ Bruxoe; o que é o
Zum?”,

Perguntara-lhe o imprudente
Lucas.

Pepe coca a cabeca de mau
umors:
“Lucas. ..
cerveja.”
E comega a ver se lembra
Onde esqueceu o bordio.

vai me buscar outra

A ESCOLHA DO SUCESSOR

Uma tarde, Pepe Camarao

rhamou os discipulos:

“Vou fazer um teste para escolher

Qual de vo6s serd méu eventual
Sucessor.

Véde aquilo que coloquei no chao.

Nio o chameis moringa, mas

rn

dizei-me o que é.

Lucas veio e disse:
“Bem, nao é s6 um naco de barro
Porque pode ir dgua dentro,

Libério veio e suspirou:

“Que pena que eu ndo possa
chama-la

de moringa mesmol...”

Mas Doutor Kopius, o erudito,

que estava escondido atras da
cortina,

Surgiv currendo e lascou o chute:

A moringa saiu voando,

Quebrou o vidro da janela, sumiu.

Pepe olhou pro Doutor

E disse: “Se pensas que tua
resposta foi brilhante

Estas redondamente enganado.

Vais é pagar o prejuizo.

ZUM E METAFISICA

“Porque, 6 Bruxo Venerivel,
existe o mal?”,
Indaga o ressentido Lucas.

“Eu é que sei?”, brada Pepe
indignado;

“Porque niio é o mundo em forma
de livro,

com ilustragges todas em sépia,

e escrito em papel de arroz:

Enfim, vamos parar com perguntas
tolas

e va me buscar uma cerveja.”

REX TIME
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~ A TEORIA ESTA ABSOLUTAMENTE CERTA,
~ POREM A PRATICA PROVA 0 CONTRARIO

Matou a Amante Que Ndo
Queria Deixar o Marido

Geraldo de Barros: Cena de Sofd (fantasia agressiva)

RIC. 9 (CD) — O mecanico Al
cides Costa esta sendo cagado pe-
la policia de Cax .:s por ter assas-
sinado a doméstica Maria Ferreira
da Conceigiio (33 anos, casada). O
criminoso abateu a vitima com
uma facada na altura do coragdo
no interior da residencia desta, na
r. Primavera, 44, casa 8, Segundo
se apurou, Maria era o centro de
um triangulo amoroso do qual Al-
cides fuzia parte.

€ wigia Pedro Maria da Con-
ceigio (57 anos), esposo da vitima,

.declarou a policia que o meeanico

Oleo

era anigo da familia e passou a
ter relacoes com sua mulher. Pe-
dro para ndo piorar a situacio
consentiu e, pouco depois, Alcides
passou a morar em sua compa-
nhia ¢ abandonou seu emprego,
exigindo do vigia que o susten-
tasse tambem. Foi atendido em
tudo e, mais tarde, nao contente,
quis que Maria abandonasse o
marido, com o que ela nao con-
cordou. Passaram a brigar diaria-
mente e o eterno triangulo amo-
roso termimou em homicidio.

ATENCAO — VENHA VER PARA CRER

Acaba de instalar-se em Sio Paulo
a unica diplomada pelas Ciéncias
Ocultas do Brasil
Madame SOL ANGE
Célebre Astrologa de Ciéncias
Ocultas — Ela so nao desvenda a
vida de qualquer pessoa que a
procura, como também se encar-
rega de fazer qualquer trabalho.
tais como: embaragos da vida, per-
turbagbes, negocios maus, amores
rompidos, separagoes, viagens, di-
ficuldade em vencer algo na vida.

Ver para crer, Vindo a pusscio no
bairro da Bela Vista, nio deixe de
fazer uma visita a célebre Aslré-
loga ¢ verdadeira mestra africana.
Peco nao confundir com outras
que por aqui passaram. Atende-se
tados os dias e também aos do-
mingos e feriados em sua residén-
cia. Niio atende a domicilio.
Hordrio: das 8 as 21 hwaas
Consultas: CrS 500.00

ALBERTO CHUAITZER

D QUEA VIDA ME ENSINOD.

Niao basta simplesmente existir.
Nio basta dizer: “Estou ganhande
o suficiente para viver e sustentar
minha familia. Fago bem meu tra-
balho. Sou hom pai. Sou bom ma-
rido. Vou sempre a igreja’.

Tudo isso esti muito bem. Mais
vocé precisa fazer mais alguma
coisa. Procure sempre fazer algum
bem em algum lugar. Todo ho-

mem. precisa, a o sua propria ma-

neira, procurar tornar seu proprio
eu mais nobre e perceber o valor
de sua prépria verdade.

Vocé precisa dedicar algum
tempo a seus semelhantes, Mesmo
que seja uma coisa pequena, faga
algo por aquéles gue tém neces-
sidade do auxilio de um homem,
algo pelo qual vocé nio receba
pagamento algum, a nao ser o pri-
vilégio de fazé-lo. Lembre-se: vo-
cé nao vive em um mundo 56 seu.
Seus irmaos estao também aqui.

‘- L )

'LESEXY |

Combatamos o anallabelismo:

Abrir uma escola é fechar uma
cadeia.

VIKTOR LGO

A maior desgraga dum povo é
ndo receber a educagio que me-
rece.

RENEE BAZAN

PRESOS TERAD

Nelson Leirner: Quebra Cabeca  Montagem

Os sentenciados paulistas breve-
mente deixardo de usar uniformes
com ntimeros e listas. O sr. Julio
Delboux Guimaries, secretario da
Justica recebeu do costureiro de
moda masculina Vilela. os dese-

nhos do névo traje, sem forro ou
balsos internos, onde poderiam
ser escondidos, facas e outros ob-
jetos. Foram eliminados o cinto,
a bainha das caleas e os nimeros
de identificacao.

Fizeramdesordens
no velorio do pai

Na madrugada de ontem, os ir-
maos Altamiro ¢ Agostinho Fre-
dien embriagaram-se quando as-
sistiam ao velorio de seu pai, no
Hospital da Cruz Azul, na av. Lins
de Vasconcelos, e iniciaram uma
serie de desordens que se prolon-
gou pelos corredores do nosoco-
mio,

Altamiro e Agostinho, tomados
de furia agressiva, espancaram
(uantos encontraram pela frente
—~ meédicos e enfermeiras — e, in-
vadindo uma enfermaria, chega-

ram mesmo a agredir doentes e
irmas de caridade.

A Policia mobilizou guarnicoes
da Radio Patrulha e da RUDI
I:)ar:] prender os desordeiros, que
hes ofereceram prolongada resis-
iencia.

Altamiro Fredien, de 30 anos,
ceside na av. Albertinz, 108, e
Agostinho Fredien, de 24 anos, na
av. Elza, 28, ambos da Agua Fria.
Seu pai era Benedito Fredien,
sargento reformade da Forga Pu-
blica.
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Santos, 12 (CD) — Ha dias Se
bastiona Lopes Pereira, 25 anos
casada, (Guaruja), procurou umi
mulher, a fim de fazer um aborto
Feito o trabalho, sem os necessa-
rios cuidados de higiene. Sebas
tiana retornon ao lar onde. horas

José Resende: Ha! Ha! Hal

ABORTO MATOL

mais tarde, precisou ser transpor-
tada para o Pronto Socerre, onde
morreu. O cadaver foi transporta-
do para IML. As antoridades es-
tio realizando dlllzenc:as para lo-
calizar ¢ prender a criminosa,

Desenho-Colagem

Wesley Duke Lee: a Zona: Rosario niwo toi embora. Porque?

Ma noticia para os homosexuais:
nio poderao mais ser funcionarios
publico. Pelo menos foi isso o que
decidiu o Tribunal Administrativo
de Berlim Ocidental que, no jul-
gar a vida licenciosa de um fun-
ciondrio, considerou que a homo-
sexualidade é incompativel com o
cargo. Para a sentenca, o tribunal
basear -se no artigo 175 do Cadigo
Penal da Alemanha, que trata do
problema dos invertidos. Alias,

Wil
il

il
il

Oleo
ésse artigo @ famoso naquele pais,
onde os homosewuals sdo conheci-
dos como os “175". Em sua deci-
sao, o magistrado que julgou o
fato considerou que hd casos de
excegio, nos queis um funcioné-
rio, reconhecidamente homosexua!.
poderia ser julgado inocente, sc
demonstrar ter agido na inexpe-
riencia da ]u»entudc Se a moda
pega, no Brasil, muito boa gante
vai perder o emprego ...

REXPOSTA
P

EXPLODID  DEMOGRAFICO

ATINGIU0S

90 BILAGES F NOCLEDS RABITACINAL

Carlos Alberto Fajardo: caixa / Acrilico

Os térmos que definem a explo-
SA0 demugm}:ca que caracteriza
nossa época permitem a concei-
tuacio de uma teoria tio baseada
na profecia propriamente dita,
quanto em bases cientifico-meta-

fisicas. O fato permite afirmacoes
de carater duvidoso quanto aos
fatores imprevisiveis, mas bastan-
te criteriosos na sua maneira de

continua na pégina 2

PARA PROVAR QUE NAO EXISTE PERIGO

EMBRIXADOR DOS EE.UU. TOMA BANHO

&
.
et

Frederico ]’avmt_ Nasser: No cruzeiro

Para demonstrar que nio existe
perigo de contaminacio radioati-
va no mar mediterraneo, onde te-
ria caido a terceira bomba H que
era transportada pelo B-52 aciden-
tado, o embaixador dos Estados
Unidos na Espanha, sr. Angie Bid-
dle. e dois membros do gabincte
espfm}ml anunciaram que toma-
rdo banho de mar com suas fami-
lias na praia de Palomares.

Como se recorda, estaria na cos-
ta de Palomares uma das bombas
H que o B-52 deixou cair, e que
nio foi encontrada até o mo-
mento.

Enquanto isso, técnicos da base
aerea daquela cidade acham que
a bomba H nao se encontra na

Desenho

praia de Palomares, mas sim, em
outro loecal mais distante da costa
oriental da Espanha. Argumentam
em favor de sua tese que a bom-
ba poderia ter sido arrastada para
outro lugar, pelas correntes mari-
timas submarinas, que sao vigoro-
sas nesta época naquela regiao.

Por outro lado, a “Task-Force-
65" prossegue com suas buscas in-
frutiferas. Observadores informam
que o submarine “Aluminaut”™ féz
varias imersoes, sem resultado al-
gum, Em terras as buscas prosse-
guem, com nada menos de 300
técnicos vascmlhando tdda a re-
giio mineira situada a poucos qui-
lometros de Palomares.

CORREXPONDI EN 'ts

A prlmerm carta a cheqar&
dagao do “Rex Time", congratu-
lando-se com o Iang&mm "
nosso holetim, foi a do j
Thomaz Souto Corréa.
uma série de elogios, ©s
muito agradecemos. Mas o
esta wgao tem por obijelivo
uma se¢io polémica, trams
mos thaixo a dnica mhca-qu
jornalista Thomaz Souto q
}'uz a0 autor do nosso manifes
que ¢ o jornalista Thomaz Sou
Corréa:

fato de que voce se tenl‘la
a cscrever sobre artes ph
especialidade que, até o mo
cu desconhecia em \Océ e

unddres sem fim por nmt;._s
as suas investidas em consi _i

hu-mm:‘szsp Agora, vocé se
artes plasticas? Tcnha do:
eu nio te aguento...
Quem responde, claro, é o
prio Thomaz:

“Caro Thomaz: vocé me surpré
ende muito mais, ‘do que en a
voee. Afinal, voce conhece a
nha curiosidade pelas coisas H
das a todas as artes. Voce
que en leio, que eu troco
que e procuro me informa 59
arte ha muito tempo. %
que eu ji pintei. e era tao
que até penwi em me torn
tico de arte, Nao porque eu ach
que ¢le seja um artista frus -
mas porque acho que se
tirocinio (palavra pouco
mas muito t]':re'msa.) para ac

o que ¢le fazia era ruim, i
0 que ¢le pode fazer usanda
proprio tirocinio nos outros.
todos éstes ante:.edentes era
vitivel que um dia e’ cheg SSE
escrever também sobre artes plé
ticas. Nao sei como 08 outros:
garam: mas eu clwgue: a
escrevendo a maquina. E pare de
me chatear.”

-

t‘.'"_

\Momentos antes de fecharn
esta edigao, soubemos du lame
tavel noticia de que o proIL,s
Adolph P. Bhromberg, tedrico do
culto da irrev L‘rhiblllﬁdde do
vimento REX, vai falecer.
dritico da cadeira de

censes, o prof. mamberg
muito amigo dos seus amigos.
quem mantinha grandes réla
({ amizade. Em compensagao

visto na Universidade de
land, MU., como um dos. p :
sores da relatividade do irreves
vel. Isto porque, detestava §
poucos ¢ escolhidos inimigos,
noticia, porem, abalou
circulos; inclusive o geom¢
com profunda emogio qu
tegrantes do movimento R
lumbram a morte do
lectual que, até agora, se
tou sobre o movimento,

mos ao prof. Bhromberg um
te tranquila e uma feliz

Amen.
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THE REX IS DEAD
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REGULAMENTO REX

O Grupo Rex intuindo o deelinio da

. ’\(é

v
Pataphisica publica o yeu Regulamento. ' & !
(Regulamento este que deve ser e . !
considerado como: bem Jlexivel.) E \

I' Laizer-Passer (ndo fura a

bhola.)

2! Laizer-faire(deixaa gente : . \
Jjogar) : Q)

3! Acereditar piamente na

imortalidade da Alma ‘!.
(por uma questio de ' ’

conforto) “"“
AT 42 Acum. ra autoridade ‘.} .’
! Mt 999,

1 ' 3. Manter o Bom-Humor a ' 0
S~ todo pano.(...o Bom-Humor
¢ s A ’ ’ nosso, ndo o dos outros) |
SR (1 ‘ 6. A Pena e a Espada o
o ‘ " dominam o Mundo, a ' ‘
0 Vaselina supera as duas. ' ’ ‘ :
. . ‘ 7. Eu sou um eavalo velho, ‘ ‘ ‘ "
. 0 que venho de todas as ’ ’ . ‘ ‘ ‘
’ 0 guerras e batalhas, e néo 0 0‘ ‘ ‘
. B ‘ ’ estou ligando para ‘
e ' . ‘ ‘ mais nada. . ’
1 ™ v ‘ ‘ 8. Nos vemos tudo, ouvimos
s ‘ ’ tudo, falames tudo ¢
\ éles nio veem nada, néo . ‘ ’
0 ‘ “ X ouvem nada, e nio dizem 0 ‘
‘ 0 . nada. (@ nao ser o que '
‘ \ todo mundo sabe.) '
‘. 9. AVida é feita de detalhes. ‘ 0 “
0 ’ 4 ' (on nuances, como queira.) & :
’ ’ 10: Uma coisa puxa outra. ' ’
“ 11 Toda Guerra é uma festa. “
‘” Toda Festa é uma guerra. ~ ‘

&

o

ISR
J)

L T Th S P Rp————

SN J 12! Quando todos estio !__
e oo g brincando, nos estamos ’
g ' A "’ trabalhando, e quando "'
i

Bis todos estio trabalkhando
A [ . nos estamos dormindo!
Wl 13! Nada se eria, nada se
- e ‘ ‘ ' . perde, e dd tudo sempre > . <
g ‘ ’ na mesma, e vamos acabar ’ “
o ‘ ‘ com esta conversa, ‘ .
se v

e XA u convencido! s
AN RS
e (R N

TN
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NAD SOMES CROCOLATE, N~
FORME DRGENTE O QUE M0

U BEX EGTA CAESCENDR

Olivier Perroy

Roland:Cabot

o 2
1

Roland Cabot :

ADQUIRIDO PELO MUSEU DE
ARTE DE SAQ PAULO

0O Museu de Arte de Sio Paulo ad-
quiriu para seu acervo o quadro de
Nelson Leirner intitulado “Ado-
racdo’’ que explora o tema revolu-
cionario e inedito na sociologia bra-
sileira; Roberto Carlos. X uma
pena que a critica especializada ndo
tenha percebido a importancia do
fato, que trouxe experiencias inu-

sitadas, raizes geradoras da nossa
€poca, e por conseguinte se trans-
formara em arte. A verdade € que
a America ja foi descoberta, (mes-
mo coritra a Turma do Contra) e
nio escapou ao olbarratento do Si,
P. M. Bardi, que percorre incogni-
to as manifestagies e adquire em
siléncio.

POETICA

Z.UM

Atol
Geraldo de Barros

A to anni

Anno to baltic
Baltim to brail
Brain to castin
Castir to cole
Coleb to Damassi
Damascu to Educ
Edwa to extract
Extracti to gamb
Game to gunm
Gunn to Hidrox
Hidroz to Jerem
Jerez to libe

Libi to Mary
MaryB to mushe
Mush to ozon

P to plants
Plants fo raym
Rayn to Sarr
Sars to sore

Sord to Texas
Textile to vas
Vase to Zygo

CONGRATUREX

A Redagdo do Rex Time congra-
tula-se com o novo periddico, No-
ticias de Wega, que aproveitando
proposta publicada em nosso pri-
meiro numero ndo exitou em lan-
car um novo periodico de informa-
¢do sobre a vida artistica brasilei-
ra. Elogiamos também a sintese
conseguida, pois, quando no langa-
mento do Rex Time temiamos
aborrecer o piblico interessado com
as atividades um pouco restritas
aos seis membros do grupo. mas
perante a unidade conseguida por
Noticias de Wega, ja nos sentimos

mais aliviados. Bola para frente
Noticias de Wega, como diria o
Rex Sebolio.

Shopping Center Iguatemi, apods
pesquiza, em varios recantos da
cidade, impreensionada pelo afluxo
de publico atraido pela a Rex Gal-
lery & Sons, decidiu construir fa-
buloso local de vendas em frente da
galeria. Comprimentamos a atitu-
de sabia dos dirigentes déste cen-
tro, que perceberain a férga do
local.

Aos interessados em possuir a co-
lecio completa do Rex Time, di-
rijam-se & secretaria da Rex Gal-
lery & Sons, e pega. I£ de graga.

Conta a lenda que o sultio de Al
Kabir enviou um emissario para a
Europa para comprar varias caixas
de cromos al¥mies ¢ decalcomanias
francesas. Nas fardes quentes das
arabias, depois da sesta, gostava de
reunir suas indimeras mulheres, to-
das nuas no pitio de marmore,
para decora-las com as decalcoma-
nias e os cromos importados. Ex-
plicando éste habito, o sultdo disse
a um confidente: “Une femme avec
sa nudité couverte de (alouages,
de décalcomanies, d'ornements co-
lorés, c’est beaucoup plus qu’une
femme; c'est un objet d"Art. Et
mol j aime "Art.””

Os fatos contidos nesta historia sdo
veridicos e sdo mencionados na pa-
gina 304 parigrafo 8 do terceiro
volume da “De Arabicus Tustri-
bus Storie “x” edi¢do de 1911 da
Oxford Press. Encontramos outra
mencdo de mulheres tatuadas na
edigdo original do livro de Marco
Polo (ConfissBes). Polo conta ter
tido uma avenfura com uma mu-
lher persaque era uma espécie de
feiticeira. Diz éle “Rakmayad,
assim era seu nome, tinha o gros-
seiro. habito de desaparecer tor-
nando-se invisivel e entdo cu tinha
de passar horas a procura-la. E
b:m verdade, aquilo nio me dava

espanto pois em outros lugares ha-
via encontrado outras mulheres
com o mesmo vicio. Desta vez, a
Rakmayad, apliquei um truque
aprendidode um gentil sébiochinés.
Enquanio &la dormia, cobri seu
corpo com (dtuagens de cores de
casca de cobra. Estava por comple-
tar o ultimo ornamento, quando
¢la acordoun e assustada quis for-
nar-se invisivel, desta vez porém,
na sua auséncia fiquei me distrain-
do olbando os ornamentos feitos
por mim, flutuando no ar.”

CINEMA AD AR LIVRE

APRESENTACAO INEDITA

A Rex Gallery & Sons apresentard
ao publico paulistano durante a ex-
posicio comemorativa da Desco-
berta da America, e dando conti-
]‘ll]al;:{(} a e ]}ujgrﬂ]“il CII.' di\’l.lt*
gagio cultural, com fotal exclusivi-
dade, seis filmes sébre os artistas
norté-americanos que praticamen-
te provocaram foda a revolugio
contemporanea das arles: Roy Li-
chestein, Andy Warhol, Jim_Dine
do Zrupo POP, e Barnett Ne wrman,
Kenneth Noland, Frank Stella, do
grupo COOL, HARID EDGE e

OP. Estes “perfis” foram realiza-

DE FILMES

dos pelo cineasta americano Lane
Slate, (premiado no Festival de
Veneza gom um de seus documen-
tarios) para a National Education
Televition de Nova York.
Recentemente éste‘cineasta esteve
em Sio Paulo, rodando um dbcu-
mentario para a mesma entidade
sobre o artista exclusivo da Rex
Callery & Sons, Wesley Duke Lee.
A programacio sera de dois filmes,
cada sexta-feira depois da inaugu-
ragio, hia 21 de outubro. Nio per-
cam esta informacio "viva' sobre
O momento nas artes.

-

Dans ce petite gars, il y a des
tendres visages, c’est a dire, mon
effort, mon etreinte, mon amour.
Sur les neigas les plus éclatantes,
se dresse toujours une ombre plus
grinde que lui. Sur Jes plus hautes
montaignes, il y a la presence de
son ordre vigilant. Qui se rappele-
rait, au moment de la plus grande
confusion, d’avoir a la main le Trai-
te Elementaire des Trainways? A
propos d& sa presence insidieuse,
ses (raits se recuillent en luiméme.
Toujours, mon amour, il y a des
peérsonnes qui s'amusent conside-
rablement. Le petite gendarme est
formidable, tencbreux dans sa
course, celére dans la vie. 1l pourra
juste prendre, sur son chemin, une
chose, i! lui reste une main vide: la
femme (qui lui comblera le coeur)
ou d'autres choses circonstanciel-
les, qui aurant plusiers effefs sur
son sphere affective. Comme dans
la vie quotidienne. Dans la ten-
dresse, laviolence, qu’il n'y a entre
elles rien d’allusif. Dans la vitesse,
les muscles lasses. Dans la vie, une
joie sans mélange. Dans la confian-
ce, la corrosion. Surtout, il se fait
necessaire prendre l'aeroplane dans
["hangar. Ou pas. Voyez son coeur.
Ses culottes lui derangent le pas,
mais, quelle grace, quelle pantomi-
me, quelle richesse.

Frederico [). Sunbeam
(traduit par Marie-Ruth)

es

Esthetic Survival, a mode of inte-
grity commodious to the accom-
modation of the tofality of reality,
marches on. Why ? For the intel-
lectual besieged by the daily flow
of soap flakes, organ grinders, ar-
chitects, E. S. provides a release
from agonizing suspension between
art and unreality. Come, with ver-
ve, listen and read as George Lave
articulates the nature of whatever.
Thursdays, and the brave of E.S.
marches on. Carlos Carlos reads
from George Love’s Green Exis-
tence, a handbook of survival; Re-
ta Redact recifes essays from I
Was A Secret For The FBI, sscial
Ethel Schmertz sings poems from
George Love's It Was Is Was Not
Was Then There But However;
L. B. Jardanopolis speaks of a cho-
sen thing.

O
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Depoe sobre seu trabalho na Bienal de Veneza

Sébre a Bienal de Veneza em si,
gostaria de somente dizer que fi-
quei satisfeito de ter participado, e
especialmente em tdo boa compa-
nia, e nfo estou me referindo aos
primitives e sim a Piza e Camargo.
Quanto a organizagio da selegdo
brasileira prefiro ndo abrir a boca,
porque a‘incompeténcia ¢ a indife-
renca fomam propergdes tdo ab-
surdas na mio do comissario ‘‘fixo”
x0"" sr. F. Matarazzo e a banda que
lhe acompanha, que seu eu conto
ninguem vai acreditar, e dird que
estou inventando uma das minhas
estérias.

Eu acredito que o tempo corrige
muinta ccisa, ¢ enquanto éle age
(esperamos) eu gostaria de contar
sdbre o trabalho em si.

Tomo a liberdade, entdo, de pri-
meiro explicar meu trabalho, ndo
por pensar que éle seja incompre-
ensivel, mas porque de um ano
para ca comecei a enveredar sdbre
uma pesquisa, que at¢ onde posso
me informar, ¢ inedita.

A primeira destas manifestagdes
foi guando transpondo o limite da
“moldura” espandi o espago picto-
rico além da’ mesma, ¢ tomei um
espago novo da parede que ndo era
mais o quadro em si. Até ai a no-
vidade ndo ¢ grande, os cubistas fi-
zeram incursdes neste sentido. Mas
o fato me fez realizar uma possi-
biliade maior de expressio, e esta
seria a de “‘envolver” o apreciador.
Até ai, de novo, nada de novo, pois
Schwitters, la pelos '30 ja tinha
feito 0 “Merzhaus” (uma &specie
de casa/escultura/quarto). Mas a
verdade ¢ que a experiéncia do
outro serve mais como alirmacdo

do ponto em que vocé chegou, que,

uma ajuda de direcdo, ou molde de
trabalho. Entdao partindo de uma
fotografia que me impressionou, de
um grupo de “aerealistas’” num
circo que se encontravam no escu-
ro na corda bamba, que eu sempre
tinha a vista durante muito tempo,
mais uma cangic que uma noite eu
ouvi numa boate na Italia, que se

‘chamava os “Acrobatas” e que se

movimentavam em fio imaginarios,
e durante o inverno estes fios se
dirigiam para o mar ..., feita a
soma necessaria eu vi o quadro
pronto pendurado no meio da boa-
te! Comecei os.estudos ¢ a execugio
durou cinco meses de trabalho con-
secutivo. A medida que o trabalho
corria eu fui descobrindo, (porgue
€ sempre assim: primeiro vocé cria
depois explica.) que tle condensava
quase toda a minha experiéncia ar-

tistica até aquele momento, ou
sejam quatorze anos. Apareceram
problemas de construcio, materiais
novos, como o acrilico, aluminio,
que investigava pela primeira vez

" em grandes areas. A inclus@io de

um sistema eletrénico que deveria
produzir um som continuo ¢ mo-
nétono, conotando a barulheira em
que se vive, ¢ que ndo se tem geito
de sair dela, e que vae continuar
assim, € que os problemas, inclusi-
ve os de concentragio, tem que ser
resolvidos nestas circunstancias,
Este fato quando finalmente, na
apresentacdo da obra, provocou
reagdes oposta; dos que ndo enten-
deram como o nosso comissirio
“fixo”” que me mandou”’ desligar o
“barulho™, violando um direito ba-
sico do artista, e mostrando o tipo

de interferéncia do “amigo dos

artistas”. Do critico J. A. Franga
no “‘Estado de 8. Paulo”' *... muin-
to barulho para nada.” e o “anti-
patico muro de som ao qual poucos

visitantes se atrevem entrar”. Para

rebater, o critico Pierre Mazars, no
“Figaro Litteraire’/Paris, conside-
ra junto com Lucio -Fontana, e o
japonez Ay-o, os trés trabalhos
miais revolucionarios da Bienal,

justamente pela proposta do “am-

biente ligado ao problema de som”!

Mas no mundo das artes ¢ assim

mesmo, ¢ 0s que ndo querem pagar_
o psiquiatra atacam, a turma do

“homo ludens” elogia. '

ESPECIFICACAO DA OBRA
Titulo: O Trapézio ou uma Con-
fissZo; uma tentativa de confissio,
ou o abandono da “Piojecio Ero-
tica Imaginativa” sébre a Reali-
dade. Porque abandono ? Uma vez
que a fantasia erética, deixa de ser
“secreta’’, perde a forga, e libera
um estado de coisas, e vocé enfra
num mundo maior de participagio.
Sem a “projecio’’ voce vé os outros
mais nitidamente, ¢ ¢ isfo que in-
teressa.

Por causa da sucessdo de imagens
apresentada nos quatro paineis tra-
balhados em todos os lados, sus-
pensos por cabos de aco, vindos do
této, formando um cubo, que ¢ um
quarfo, lugar onde as intimidades
sdo despojadas, lugar onde um ho-
mem € uma mulber se olha frontal-
mente, que pela tensdo criada ex-
plodiu no espago, éste espago é
dentro-do-peito-de-um-homem que
para abrir precisa quase uma
explosdo atomica. E dentro desta
explosdo que eu permito ao aprecia-
dor promeascender aos meus segré-

dos que também sio os seus. Assim
¢ uma Confissdo. I aberta de qua-
tro lados, os pontos cardiais, as
possibilidades de atacar um pro-
blema de varios angulos, a magica
das mutagdes surgindo a cada pe-
queno movimento, o desencontro
quando os dois mutuamente atrai-
dos por Ordem Alquimica, funcio-
nando em ritmos diferentes se apa-
voram perante a impossibilidade.
E uma sala de operagio, onde o
teto “em aluminio escultural’” co-
bre e proteje a sua possibilidade de
confiss&o, mesmo que uma voz su-
perior vociforeje a altos brados (o
ruido eletrénico, som brando, si-
milar a um desencadeamento atb-
mico que escapa da clpula e agride
fisicamente). No centro, porque
tudo tem um centro, e no alto, en-
contra-se o mistério que eu acredi-
to existir, a unidade, refletida nu-
ma calota-espélho o quadro todo
ou melhor, seu interior, que s6 sera
atingido uma vez vencida as inibi-
coes.

Ligando as duas figuras projetadas
havia um cabo, esta arrembantado,
oposto as figuras recortadas em
acrilico; verde o homem a ésperan-
¢a, amarela a mulher, a luz, uma
corda branca une as possibilidades.
E transparente, desprovida de His-
toria, concentra uma totalidade de
energia, ¢ a passagem aberta, nio
tem costas como no oposto que
esconde a disparidade de objetivos,
uma fantasia erética na do homem,
a formacdo da familia na da mu-
Ihel'.

Ao se afastar “‘o operado” depara
com a totalidade da formacio, su-
bindo para o teto uma cobertura
de lona, ¢ o circo, é a infincia, é o
ludico que permaneceu no adulto.
As correntes de ar agem sobre a
estrutura lhe dando independencia
e soprando uma vida poética . . .
Ocupa uma area de 16 metros cii-
bicos, tendo cada painel 2.00x 2.00,
um quadrado, invencio do Ho-
mem.

i

Conclui finalmente que nio é mais
um quadro, e que realmente se-
gundo as previsdes o guadro de
parede tende a desaparecer, mas a
pintura permanece; e permanecera,
dei entdo um nome para o que es-
tou fazendo: Discurso.

Discurso: é uma idéia posta em
pratica para desafiar o sistema car-
tesiano, e fazer os Homens acredi-
tarem no processo infuitivo, mais
frequentemente! Nao precisa mais
nada que dois olhos para se apre-
ciar uma “Philosophia Visual”.

() professor Bromberg autor da
Feoria da Arte: Tensdo Economi-
za, Tensdo Perdida., anuncia para
o seu vasto publice. o inicio das
ligGes particulares, ou por corres-
pondéncia, que depois de uma ex-
periéncia com 12.000 alunos de
uma vez s0, durante o pericdo de
trés meses, obteve resultados sur-
preendentes. Nao ficou claro quais
foram os resultados. Os interessa-
dos dirigiam seus esforcos para seu
enderéco particular.
Professor Adolph P. Bhromberg.
Broad Street Way W.1.
Doverland, Mu.

—_—

continuagio da pagina 4

leis que presidem a publicidade gra-
fica mais simples e direta, sdo tam-
bem as arte visual norte-america-
na. Mas, ao mesmo tempo, a publi-
cidade se renova pela visio dos
arfistas “pop”’. Enquanto o “pop
art’’ enriqueceu a vida social espa-
thafatosa e cinicamente, fica nas
galerias uma arte ‘‘post pop”’, mo-
nétona, 6bvia, & muito afastada do
“pop art”, mas que, de certo modo,
¢ também uma manifestacio da
sociedade “pop”, ou seja, da socie-
dade que se faz cargo conciente-
mente de sua massificacio, de sua
industrializa¢do, e de sua estan-
dartizacio.

POSSIBILIDADE DE UMA
ARTE TECNOLOGICA

Entretanto, pareceria que o espe-
taculo e o vestuario constituem os
campos em que ainda exerce téda
sua liberdade a aventura criadora.
Nas galerias, acostumadas ao lan-
¢amento no mercado, ndo de artis-
tas individuais, mas de modas ar-
tisticas (primeiro o “pop”’, depois
o “‘op”, mas farde o “top”), se en-
confram desconcertadas quanto ao
que devem langar no futuro.
Possivelmente chegue a vez do tec-
nologico, mas o certo ¢ que a arte
envolvente, ndio s6 como espetacu-
lo, mas também como solugdo es-
pacial, espera o desenvolvimento
e reconhecimento, apesar de sua
dificuldade de execuciio, transpor-
te e comercializacio, e a sua natu-
ral tendéncia barroca. Nésse sen-
tido cabe destacar a obra — feita
para ser transportada, subindo por
escadas e deslizando por escorrega-
dores, denominada “el batacazo’”
que expoz em Nova York a argen-
tina Marta Minujin. Apesar dos
bonecos astronaufas e dos jogado-
res de “rugby” e luzes de neon e
outros elementos “pop'’ (mas em
versdo de bonecos expressionistas)
sua obra se encontrava longe da
arte norte-americana em sua ver-
sao esterilizada, que reina hoje nas
galerias mais importantes e que the
ddo a essas, aspecto de hospitais.
Mas, acima do subterrineo, se que-
remos detectar o que reina em uma
primeira linha, devemos registrar
ainda como os grandes da pintura
norte-americana, 0s que impuse-
ram o “pop art”.

Em relagdo a éles a nova geragio
pareceria significar para a arte nor-
te-americana o que significou para

-a arte francesa, depois da grande

geracio renovddora dos “fauves”,
cubistas e surrealistas, a aparigio
dos Hartung e Soulage e Menessier:
seu anquilosamento.

A grande euforia que despertou a
arte norte-americana foi como um
furacdo. Serd que esta passando
como um vendaval ?

———————

Nio acredito por enquanto. Mas
fica em pé a possibilidade do desen-
volvimento de uma arte tecnologi-
ca e impessoal que tenda a um es-
tilo orginico e global. Possibilida-
de indubitavelmente, de enorme
significacdio cultural. Mas também
se pode apreciar uma petda de im-
pulso e de espirito de aventura
como também os indicios de uma
possivel crise comercial, ainda que
nio parecesse esta de todo explica-
vel. Fala-se como hé trés anos em
Paris do fechamento de muitas ga-
lerias. g
UMA FUGA AO TEDIO
A margem disto podemos assinalar
que esta temporada terminou com
uma exposi¢io wverdadeiramente
insélita, ndo por sua concepgdo
(obras que aplicam a eletricidade
e a mecinica), mas pelo alcance
que se quiz dar. A soma das obras
expostas condicionada um ambi-
ente propenso a concentragio es-
piritual ou budista ou ao retiro ne-
cessario para ingerir LSD. Imagens
de Buda no meio de maquinas e
luzes — num ambiente escuro e
com musica oriental — ¢ jovens jo-
gados pelo chio ou sentados em
atitude de concentra¢fo espiritual,
com os olhos fechados ou olhando
fixo os efeitos de luz, constituiam
na sua totalidade um feito muito
singular, ainda que nio especial-
mente do ponto de vista artistico.
Budismo zen, marijuana, LSD e
tecnologia numa extranha mari-
danga, ddo uma’ imagem da con-
fusdo conceitual que pode ter o
“underground movement” quando
procura dar algo mais que o sim-
ples jégo visual-cinético ou de ele-
menfos espaciais.
Mas, pelo menos, esta exposicio
fugiu da lei do tédio, que impera
na nova arte, e que, ainda admitem
seus advogados, querendo dar a
éste sentido do tédio um novo al-
cance, algo assim como um teste-
munho da frustaciio. De frustagio
e da vontade de escapar falam tam-
bém os advogados do LSD (cada
vez mais imperante nos ambientes
intelectuais). Tanto um fenémeno
como o outro nos falam de uma
mesma sociedade. Nio existe ja
para nada, a vigorosa assun¢io do
cios, que foi a caracteristica da
obra dos artistas cujos nomes se
converteram em sinonimos do nas-
cimento da arte nerte-americana —
Polloclc ¢ Rauschenberg — assim
também como dos “‘happenings”.
Entretanto, os negécios de vestua-
rios ¢ os “nights clubs'’ oferecem
mais inferesse que as galerias. Hoje
por hoje sdo0 mais vanguarditas —
no sentido de desafiantes estéticos
os jovens, pela forma como se
vestem que os artistas pelo que
fazem,
Sera que o conceito da massifica-
cdo da arfe se opde ao gesto roman-
tico individualista que caracteriza
a arte de vanguarda ? Acredito que
sim. Como se diria atualmente, a
vanguarda esta “out”. Por quanto
tempo ? Ou sera que ressucitara em
outro lugar?

Publicado no nimero 5 do

MIRADOR, N.Y.

Luis Felipe Noe, pintor argentino,
residente atualmente em Nova
York gragas a uma bolsa Gugge-
nheim, ¢ conhecido também como
crifico e ensaista atraves de traba-
thos jornalisticos e seu livio “An-
tiestetica’".

: RESUMG
BLA BLABLA, MO HTAS LIFCULDADES &
COMSA € YAL,00 ARTISTAS ACWALLMW
GUE HAVIA Um TRO CAMINHO PA-
RA AR

=

L5, APLTan
ACENS ESPECULISTAS 30 ASSORTO
% ot A"TERE

@ SROPC JESUITICO,"T
Wit SUAS AT TUDES, MSACOR-
EELHAVA A AvEMTURA PELA,

A
VEI GuE TINHA Flfi‘"-lv
H% 0& E4CSLHA o4 TRIPD-

1 VO FRUMANECE EW. FE;
MA Iﬁmﬁéil.:.)\‘

O0_TROGUE A €ENTE

HAD CONTA. i

Ll




REX TIME

Orgao Oficial da Rex Gallery & Sons, Fundado em 1966

Fim de Tempor

Luis Felipe Noe

Desde algum fempo é comum di-
zer-se que Nova York é o centro
da criacdo artistica de hoje. E tam-
bém comum dizer que a moda ““Pop
Act” foi substituida pela moda do
“Op Art.” Ha cinco anos era con-
siderado um excéntrico quem ou-
sasse manter essa opinido confra a
opinido respeitosa do reinado ar-
tistico de Paris.

Com essa mesma excentricidade, a
de ndo falar do que aconteceu e
sim do que acontece, ¢ que me atre-
vo a fazer um balanco da Nova
York artfstica, 1966.

A rigor, Nova York nédo é um cen-
tro internacional de arte do ponto
de vista artistico. E verdade que
hoje em dia Nova York € o centro
comercial da arte; ali ddo-se as
contribuigdes mais significativas
para o processo da criagdo artisti-
ca. Também ¢ certo que tem gran-
de valor internacional o que nela
se gesta e que participaram na ela-
boracido desta nova arte de Nova
York artistas que provém das mais
variadas partes do mundo; mas
apesar de tudo isto, corresponde
mais falar do centro “‘nacional” de
criagdo artistica de maior impor-
tincia no mundo, do que do centro
“‘internacional’’.

Os centros internacionais artisti-
cos forma sempre, mais do que
oasis, reflexos culturais, Assim, Pa-
ris foi o centro da pintura france-
sa, com uma importincia interna-
cional mesmo com a colaboracio
de pintores do mundo inteiro. Mas
Paris era a0 mesmo tempo o centro
da pintura européia. Isto lhe deu
carater de centro internacional.
Em Nova York, de outro lado,
como esta bem ¢laro na consciéncia
de seus artistas, no que ¢ funda-
mental vive-se o fendmeno artfsti-
co como uma independéncia cultu-
ral da Europa e, consequéntemente
como uma afirmaciio de si mesmos.
Nio se trata de chauvinismo, co-
mo creem alguns, mas de uma con-
centragio em sua prépria aventura
cultural. Assim, existe uma abertu-
ra para todo aquéle que, vindo do
estrangeiro, parlicipe nessa aven-
tura cultural americana. Podemos
entre outros citar o nomes de Ma-
risol, Oldenburg, Chrissa, Sven Lu-
kin e mais recentemente o do chi-
leno Castro Cid (Esta claro que
mesmo sem preencher este requi-
sito o sucesso comercial ¢ possivel
a quem o tiver como objetivo).
Como consequéncia desta concen-
tracio existe nio um desinterésse
mas uma impossibilidade de com-
preensdo de outros processos cul-
turais confemporinecs, quando
ndo coincidem com o ritmo daquilo
que vai interessando a arfe norte-
americana.

A sociedade Pop

O primeiro fenémeno de amadure-
cimento, artistico americano foi a
“action painting’’, mas o Pop Art
significa para a cultura americana
a consciéncia do “american way of
life”’. Todas as manifestacdes da
sociedade americana se transfor-
maram pela vontade de seus artis-
tas numa afirma¢do da cultura
americana. A palavra Pop Art foi
associada no principio com uma
determinada corrente, com um
“ijsmo’’ cujas manifestacdes mais
caracferisticas eram os quadros de
historias em quadrinhos ampliados
de Lichtenstein e as esculturas
pintadas representando monumen-

NA SOCIEDADE
NAO ESTA

tais hamburguers, de Oldenburg.
Nio é meu proposito fazer aqui a
anilise do Pop, mas assinalar um
fato que s6 foi possivel apreciar
nesta dltima temporada: & margem
do Pop propriamente dito, & mar-
gem do Pop ortodoxo, existe todo
um fendmeno cultural da socieda-
de Pop. O Pop (4 nio pode ser con-
sideradoapenas um "ismo”’. Sebem
o térmo Pop serd conservado para
todo sempre como o fendmeno ini-
cial da arte americana, quando sur-
ge como cultura de caracteristicas
proprias, o processo artistico dessa
mesma cultura pode denominar-se
a arte da sociedade Pop.

Depois da idealizagiio da comuni-
ca¢do massiva num nivel popular
despertada pelo Pop Art era logico
que como segunda etapa ndo se
produzisse o que se convencionou
chamar de Op Art (porque ja tinha
acontecido muito antes) mas que
se promovesse o Op.

A excentricidade convertida em fe-
némenc massivo.

A Pop Artdeste anoja nio se ve co-
mo um “ismo”” oposto ao Pop Art,
como se pretendia no ano passado,
mas como uma variante do fend-
meno Pop, esse fenémeno que afir-
mou primeiro que tudo pode ser
arte e que agora afirma que a arte
pode estar em tudo. J4 ndo traba-
lham para o Pop apenas artistas,
mas também, fundamentalmente
comerciantes. O langamento de de-
senhos Op para vestidos, assim
como a conversdo dos quadros de
Mondrian em tecidos para mulhe-
res sdo fendmenos tipicamente
Pop. Apesar de existir uma satura-
¢do e cansago no que diz respeito
a exploragdo dos primeiros simbo-
los do Pop (os herdis, as histérias
em quadrinhos, as coca-colas, as
latas de sopa Campbell repetidas
mil vézes) e, de certo modo todos
éstes elementos perderam algo de
seu simbolismo para retornar ac
lugar que lhes correspondia na vi-
da didria, é também verdade que o
Pop nio caducou, como se afirma-
va o ano passado diante da moda
Op, mas )a esta assimilado a um
estilo de vida cotidianoe.

E verdade que as novidades da
moda: Courréges, Paco Rabanne
ou “mod” originaram-se na Euro-
pa, mas adquiriram maioridade
com o fendémeno Pop. A excentri-
cidade baseia-se na aplicagio na
moda, publicidade e decoragio de
métodos criadores que estavam
fundamentalmente reservados a
pintura.

Ja ndo se aplicam apena os dese-
nhos de Mondrian ou Pop para a
roupa das mulheres, mas também
seus métodos de criagio artistica.
E assim que apareceram vestidos
com limpadas elétricas, espelhos,
bandeiras americanas. E se no rei-
no da fantasia ainda ndo apare-
ceram vestidos totalmente espe-
lhos ¢ porque ainda ndo foi fabri-
cado o tecido, o que & s6 questao de
meéses. Vestidos — espelhos ou toa-
lhas de mesa — espelhos ou sofis
estofados de espelhos — ¢ a passa-
gem aos objetos do conceito de es-
pago — e¢ram a consequencia 16-
gica. Por isso os artistas comecam
a interessar-se pela moda, pois que
esta estaria deixando de ser uma
arte aplicada para converter-se
num campo de experimenta¢io in-
substituivel.

Os exemplos abundam: uma artis-
ta desenhou um vestido de plastico
transparenfe encerrando na frente

e nas costas fotografias ampliadas
em famanho natural do dorso nu
da mulher que o veste. Andy War-
hol inaugurou sua boate viajante
(um més em cada lugar) na qual se
projetam luzes sobre os pares que
dangam e simultineamente se pro-
jetam — onde estava colocada a
orquestra — trés de seus filmes
nos quais nio existe praticamente
acdo, pois mostram movimentos
mimicos de um 6lho, de um sorriso
ou de um beijo. Quase ao mesmo,
produziram-se numerosas experi-
éncias semelhantes; multiplicam-se
as discotecas com ideais semelhan-
tes. £ a valorizacio, como criagdo,
de algo que j4 vinha acontecendo.
Ha dois anos as rockettes do Radio
City Music Hall participavam de
um espetaculo que era reproduzido
simultaneamente numa gigantesca
tela de um aparelho monumental
de televisio: via-se, assim, em de-
talhe, os movimentos de perna rit-
micos e perfeitos, em marcacio
exatamente coordenada. No ano
passado, no pavilhdo da IBM na
Feira Mundial, também se podia
ver um espetaculo com projecdes
simultineas.

o nessa linha que dois cienastas,
Stan Vanderbeck e Robert Whit-
man, ¢stdo trabalhando. Espetacu-
los envolventes, multiplas proje-
¢oes simultineas, transferencia da
imagem de uma tela para outra.
Utilizagéo da figura humana viva
como continuagio da projegdo de
imagens de mulheres nuas sobre
vestidos brancos delas colocados
no cenario.

Estes espetaculos oferecidos ao pti-
blico, simplesmente como tais, ou
utilizando também a participa¢io
déle (por isso a tendéncia cada véz
maior de serem aplicados em luga-
res com musica e danca) fogem de
sua origem cinematografica e pro-
poem a solugdio de problemas cada
veéz mais importantes para as artes
plasticas: a visdo quebrada, ou seja
a descentralizacdo do objeto visual,
a multiplicidade e oposicdo de es-
timulos tendendo a que éstes en-
volvam o espectador ao faze-lo par-
ticipar da experiéncia, mais como
ator do que como observador.

LIMITACOES DA ARTE
ENVOLVENTE

Csta tendéncia da arte envolvente
¢ cada vez melhor. Nio sé o espe-
ticulo pareceria ser seu destino
mas também o que antes*se cha-
mava de decoracio do ambiente,
viroudepois “environement”’ ;eago-
ra exigiria um novo térmo, dado
que nio se frata de mera decora-
¢do nem de um ambientalismo mas

de uma problematica que resulta
na tofalidade de um ambiente.
Quase se poderia falar de uma ten-
déncia nascente & qual a arquite-
tura proponha uma integracio en-
tre esta e a pintura nio por exigen-
cia da arquitetura como a concebia
o “Bauhaus™ mas como consequén-
cia de problemas pictoricos.

Por enquanto o mais adiantado
em tal sentido seria o realizado por
Hakey na Alemanha ao atravessar
com franjas de céres ndo s6 16da a
sala de exposi¢des-muro, telhado, e
chio — como tambem as brancas
esculturas formalistas dentro dela.
Esta varianfe que tende & estrutu-
ra espacial gque apareceu simulta-
neamente em diversos paises (Ale-
manha, Inglaterra, Argentina e
Estados Unidos) ficou em Nova
lorque num t{mido e pouco vigore-

so ensaio de integragfo da escultu-
ra com a pintura,sem ultrapassar
os limites do objeto para invadir a
totalidade do ambiente.

Talvez a dificuldade de comercia-
lizagdo de uma arte envolvente
aplicada & arquitetura faca que
esta se desenvolva mais no espeté-
culo ou que se limite ao objeto es-
cultérico de estrutura priméria.
Este ano 0 que mais se viu no cam-
po da escultura foram cubos, pris-
mas e vigas pintadas com uma ten-
déncia a pronunciar ou mudar a
perspectiva espacial atraves da cor.
Esta foi a tendencia predominante
deste ano, ainda quando sua uni-
formidade, despersonalizacio e fal-
ta de audacia nos planos lhe tenha
diminuido o vigor para impor-se.
Em parte também porque nio sus-
cita resisténcia alguma. Esta nova
variante do “‘Iard Edge” ¢ dos
planos (ou das solucdes) geomé-
tricos se encara muitas vézes tam-
bém através de uma geometria
espacial plana com uma perspe-
ctiva pronunciada pela forma do
bastidor (Shaped Canvas).
AUSENCIA DO DESAFIO
N&o ha um nome que tenha pro-
gredido para a tendéncia vista nés-
te ano. Do ponto de vista esculté-
rico se fala de “Estruturas Pri.na-
rias”; do ponto de vista pictérico
de “Shaped Canvas’. A revista
Time fala de “Top'’, (jogo como
as anteriores contragdes op € pop),
derivada de topolégico. A figura
mais vigorosa desta tendéncia creio
ser Sven Lukin, por ser um pintor
que desenvolve o problema com
consequéncias escultdricas em for-
mas espaciais — nfo primarias por
certo e com grande claridade.
Também existe uma variante de
estruturas primarias realizadas em
“plexiglas” e outros materiais (es-
pelho, aluminio, madeiras pinta-
das de preto ou em forma de taco
de assoalho), que tomam quase ex-
clusivamente a forma de prismas.
No caso dos espelhos ou tacos, co-
locados sébre o chdo, criam uma
sufil mudanga do evidente. Talvez
essa variante ultra-purista seja a
mais significativa, por ser um ex-
tremo dentro de uma posigio. Os
nomes mais importantes: Larry
Bell, Robert Morris e também Don
Judd.

Se a éles se somam os que traba-
lham com ftubos elétricos como
Chrissa e os que de uma maneira
ou oufra utilizam os descobrimen-
tos da fotomecanica, como Castro
Cid, podemos completar um qua-
dro geral cuja caracteristica prin-
cipal seria a de indicar uma nova
etapa da arte da cultura da socie-
dade Pop: a despersonaliza¢io da
arte, ou mais ainda, a desumani-
za¢io; uma arte onde ndo ha rastro
do mio humana, uma arte que ten-
de a abdicar, na tecnologia ou nas
solugdes espaciais, o que supera o
individuo; uma arte que coloca
distincia entre o artista e sua obra;
em definitiva; uma arte fria. Tra-
ta-se da ascengiio voluntaria das
leis da comunicagio massiva e da

industrializacio: simplicidade co-

municativa, e possibilidade de re-
producdo. O elementar, o cbvio, o
conformista, o que ha de possibili-
dade comercial massiva por facili-
dade da industrializacdo, a termi-
nacdo perfeita da obra, como resul-
tado de uma sociedade industtial
que supera o feito & mio; o desen-
volvimento dos diferentes meios de
comunicagio; uma nova artfe abs-

trata purista oposta a todo o bar-
roquismo; estas $do as notas carac-
terfsticas déste fenémeno.

Uma exposigdo do que até agora se
considerava a base das esculturas
— perfeitos prismas negros — hoje
constitul uma exposicio de escul-
tura. Uma fila de tijolos foi expos-
ta numa amostra de esculturas pri-
marias do Jewish Museum. Assim
também, ainda que sem &sse pu-
rismo do ébvio, e com o nome sin-
tomatico de “hibrido”, é um indicio
do mesmo fenémeno “o objeto-
tipo”’ exposto pelos artistas inglé-
ses Gerard Line e Peter Phillip,
atualmente residentes em Nova
York: um modélo de possivel re-
producfo industrial e demdltiplas
aplicagdes, resultado de uma inves-
tigac@o por meio de computadores
do gbsto do piiblico, iniciada s6bre
as formas de um objeto ideal.
Dessa maneira ja ndo se pode falar
aqui de vanguarda nem de arte ex-
perimental, ou seja de uma arte
que desafia o conceito do estético,
que foram as notas caracteristicas
da geragdo da “action painting” e
logo da de Rauschenberg e de Ol-
denburg e de Kaprow e dos cria-
dores de happenings. A indagacdo
no campo da Pintura e da escultu-
ra reside na ampliacdo de novos
meios de comunica¢io, e de uma
retragfio ao primario. Se existe uma
mudanga na visdo estética, ja néio
¢, po certo, por desafio a uma an-
terior

VALORIZACAO DO OBVIO

A vanguarda tal como concebida
até agora — um feito inconformis-
ta e arriscado — parece reservada
nésse momento ao espetaculo, i
mistura entre happening e cinema,
do qual ja falamos, ¢ ficaria & espe-
ra do desenvolvimento de uma arte
envolvente, postergada por sua di-
ficil comercializacdo. Entretanto, a
fantasia se escapa do denominado
tradicionalmente como arte e entra
nos “night clubs” e no vestuario.
A recordacdo da pintura como vi-
véncia humana, tomo projegio de
gestos, fica arquivada na lembran-
¢a histérica com uma lapide final:
arecente exposi¢io de Lichtenstein
de quadros de historietas represen-

tando, por meio dessa técnica par--

ticular de pontilhismo e zonas pla-
nas, a grafia de pinceladas ao estilo
“action painting’’.

Rauschemberg e Jasper Johns apa-
recem agora na perspectiva como
os iltimos artistas americanos no
“cool”’. Foram os que apontaram
o hmite entre o gesto e o objeto.
Depois déles, foi se pronunciando
uma tendéncia para indicar o obje-
tivo. N&o se trata agora também,
como nos artistas mais represen-
tativos do “pop art”, de uma ati-
tude cinica frente i realidade. Nem
© cinismo nem o barroquismo, nem
asubjetivacdo, nem a fantasia; sim-
plesmente a engenhosa ou nada
mais do que a desfacatez da apli-
cagdo, na arte, das leis do indus-
trial.

Ha somente 10 anos essa sociedade
glorificava a “‘impronta’” indivi-
dual na arte, “o feito & ma3o’". Mas,
de certo modo, a "action painting’’
encerrava outra conotagio: a me-
cinica do gesto.

As duas tnicas caracteristicas da
arte norfe-americana desde esta
tendéncia em diante foram o gra-
fico e 0 descaradamente dbvio. As

continua na Pigina 3
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Marcel Duchamp:

0 ATO DE CRIAC
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APOLINERE
ENAMELED

Vamos considerar dois importantes f{atdres, os dois
polos da criacdo na arte: o artista por um lado, e
por outro o espectador que mais tarde se transfor-
mara em posteridade.

Aparentemente o artista procede como um ser me-
dium e mistico que do labirinto, além do espaco e
do tempo, procura seu caminho para a claridade.
Se damos os atributos de um médium para o artista,
nés devemos negar-lhe o estado de consciéncia do
plano estético, sobre o que esta fazendo, ou porqué.
Tédas as suas decisdes, na execucio artistica do tra-
balho, permanecem como pura intui¢io e nio po-
dem ser traduzidas pela auto-anilise, faladas ou
escritas, ou mesmo pensagas.

T. 8. Eliot, em seu ensaio “Tradition and Individual
Talent”, escreveu: “Quanto mais perfeito, o artista,
mais completamente separados estario néle, o ho-
mem que sofre e a mente que cria; mais perfeita
sera a absorcdo, pela mente, das paixdes que sdo

' 0 seu material.”

Milhoes de artistas criam; sé alguns mil sdo dis-
cutidos ou aceitos pelo espectador e muito poucos
sdo consagrados pela posteridade.

Em ultima analise: o artista pode gritar a vontade.
que éle é um génio, contudo éle terd que esperar
pelo veredicto do espectador para suas declaracdes
tomarem um valor social e, finalmente, para a pos-
teridade inclui-lo entre os escolhidos da Historia
da Arte.

Eu sei que estas declaragdes nao encontrario apro-
vacdo em muitos artistas, que recusam este papel
de médium-mistico e insistem na validade de suas
consciéncias no ato de criagio, ainda que a Histéria
da Arte tenha comumente se decidido pelas virtu-
des de um trabalho, por razdes completamente dife-
rentes das racionalizacdes do artista.

Se o artista, como um ser humano, cheio de boas
intencées em relagdio a si préprio e ao mundo, nio
tem nenhum papel no julgamento de sua prépria
obra, como se pode descrever o fenémeno da obra

REX TIME

ORGAO OFICIAL DA REX GALLERY & SONS, FUNDADO EM 1966

< TR i

MANTER O RELAX

Sao Paulo 10 de Margo de 1967

y - B

H -au LAt ISISEY N
ltﬂuﬂ“l'rl"ﬂll*‘“ IF-I.EA.waI'I A ‘ba.-] ‘Ifﬂ‘ﬁs!-l‘

Apohnmre Enameled 1916/1917

de arte atuar sobre o espectador, fazendo-o reagir
criticamente a ela? Em outras palavras: como essa
reacao surge? Este fenémeno é comparavel a trans-
feréncia do artista ao espectador; na forma de uma
osmose estética, através da matéria inerte, como
pigmento, o piano ou o marmore.

Antes de continuarmos, eu quero esclarecer como
compreendemos a palavra “arte”, sem no entanto
tentar uma definicao.

O que eu penso é que a arte pode ser ma, boa, ou
indiferente, mas qualquer que seja o adjetivo usado,
noés devemos chama-la de arte, ¢ uma obra ruim
continua sendo arte, assim como uma emocao de-
sagradavel € ainda uma emocéo.

Portanto quando eu me referir a “coeficiente ar-
tistico” entenda-se que eu nio dirijo somente a
grande arte, mas estou tentando descrever o meca-
nismo subjetivo que produz a arte no estado pri-
mitivo — a Petat brut — seja ma, boa ou indife-
rente.

No ato de criagdo, o artista caminha da infengio a
realizacdo por um encadeamento de reacoes total-
mente subjetivas.

Sua Iuta para a realizacdo é uma série de esforcos,
dores, satisfacdes, recusas, decisdes, que também
podem e devem nao ser totalmente conscientes, pelo
menos no campo estético.

O resultado desta luta é a diferenca da intengido e
sua realizacdo, diferenca que o artista nao tem
conhecimento.

Consequentemente na cadeia de reagdes gue acom-
panha o ato de criagdo, um elo é perdido, Esta per-
da representa a incapacidade do arfista de expres-
sar completamente suas intencoes; esta diferenca
entre o que éle pensou e realizou é o “coeficiente
artistico” pessoal contide ne trabalho.

Em outras palavras, “o coeficiente artistico” pes-
soal € como uma relagdo matemiitica entre o que
se teve a inten¢do mas nio se espressou, e aquilo
que se expressou se mintencaio.

Para evitar um mal entendido, devemos lembrar que
o “coeficiente artistico” é uma expressiao pessoal
de arte “a Petat brut”, ou seja, um estado primi-
tivo que precisa ser ‘‘refinade”, como o acucar puro
do melaco, pelo espectador; a utilizacdo déste coe-
ficiente nao tem, entretanto qualquer significado
em relaciao a éste veredicto. O ato de criacao toma
outro aspecto, quando o espectador experimenta o
fenémeno da transmutacdo; pela mudancga da ma-
téria inerte para uma obr ade arte, uma alteragao
de substincia aconteceu, e o papel do espectador
¢ determinar o valor do trabalho na escala estética.

O ato de criacao nao &, de forma completa, prati-
cada pelo artista; o espectador traz o trabalho para
o contacto com o mundo exterior, decifrando-o e
interpretando seu interior, e assim somando sua
contribuicao para o ato de eriagio. Isto torna-se
mais evidente quando a posteridade da seu julga-
mento final, algumas vézes, inclusive, reahilitando
arfistas esquecidos.

00000000000

MARCEL DUCHAMP, artista francés, nascido na
Franga em 1887, que trocou a Europa pela America,
enguanto na FEuropa, fez parte dos movimentos
DADA e SURRFEALISTA, inventor dos READY-

. MADE, dos OBJECT-DART ¢ das APROPRIA-

COES, é o correspondente na pintura da atifude ine-
dita e inesplicdvel de Arthur Rimbaud na poesia,
um belo dia «cessou de produzir arte», e dedicon-se
ao jogo de xadrés e estudos metaphisicos; tudo isto
quando a Semana de Arte Moderna comemorava seu
primeiro aniversario. Segundo Walter Hopps, seu
trabalho atinge o piblico como, um insulto, e enfi-
lera-se entre os grandes artistas déste século, sem
@ consciéncia de sua grundeza on mesmo de ser um
artista. Nenhum de seus contemporineos produziu
ou exibiu tdo pouco puara atingir tal estatura, Ele
é «o mercanie da verve» cujos trabalhos imporian-
les sdo os mais polémicos produzidos em nossa
época.
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A Rex Gallery & Sons tem o
prazer de apresentar para o pl-
blico de Sao Paulo os artistas
de amanha. Isto nao quer dizer
que j& nio o sejam hoje, bem
entendido. Mas foi nossa inten-
cdo mostra-los em grupo (os
Sex Artistas, trés mulheres e
trés homens) por pensar, que
sua manifestagio representa
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uma novidade € uma modifica-
¢io no sistema de ensino de
arte em nosso meio, Este es-
forco se deve a dois artistas de
Sao Paulo, Sergio Ferro e Fla-
vio Imperio que conduziram os
cursos que os jovens exposito-
res frequentaram. A atitude
liberal e construtiva permitiu
uma série de pesquizas que
devidamente estimuladas, mas

P I esca ‘e

P maggs e ;ﬁ‘:‘..’ I B sy By P

Bo/D b er T E QB &0 ot b

PPE S/ P i dobrroiwcy SV VS
Jfrn a2, S’ alerss ra ‘f.;,f

,r B SO Ty a g ¢ P

@ xn %

2@y S e & o/ et} AP
:.:;}',y.-.- comv &' L
prosgieg b e ol e Ia"
LPr ol
Cad'@rmenr SBET T, PESFHT
Paslos e cls'VxD pee sdls

1"3!’0’”:‘;, n.‘ofﬂﬁh -

- /brl‘«
e, i BL
mrha sm8

rrl Av‘;f'.‘phro vap
¢ Prgre

rA FE .

T J >
Cod@/ e adrm e @ rrgre-

ERA o / Prk Orndo $0 SOt Pos, slier.r@ goe -

MBe cfe adew iraa -a-o/o"-‘,,_ f/,,-.‘ P ] J"z-ﬂ
'eél'a & o0 ay” N
A B

e P AP ol B ke, Ay

e’ wa o m foveate ,0““'

ge”

ve Py
por, " 1k
’.};{m—: <

coom's
> ¢

cf‘f"“r

Marcello Nitsche
E =N

]
o3

A dl Nao pasio upartaria
apisob @es ra

RTISTAS

T

agora pelo publico interessado,
poderdo em breve dar os frutos
da tdo esperada manifestacao
independente dos grandes cen-
tros, dita Arte Brasileira.

A Rex Gallery & Sons se con-
gratula com os orientadores
desta manifestagio e augura
vitoria acs jovens, na terrivel
batalha gque ora principiam, a
carreira do artista profissional.

YHENDA A UES

em sua prépria cas

ARTIGOS DE FUNDO

(Dans les coulisses|

NOS CORREDORES

No rebater das mas linguas cor-
rem todos os tipos de boatos que
os Rex vido desaparecer! A nossa
redacAo resolve responder forte-
menie a essa gente, que nao acredi-
ta nas possibilildades creativas de
um grupo bem intencionado, se bem
que, “mal de época” é fdcil pensar
nestas coisas. Vejamos: até os Bea-
tles se separaram para vencer suas
dificuldades econdmicas.
gosando da mesma fama e respon-
sabilidade internacional, resistire-
mos a esta faina até quando puder-

Mas nao

mos; e acusamos as forcas ocultas
que de novo aparecem tao sorratei-

ramente a usurpar o que € de nos-
so direito. E de mal grado que lé-
vantamos a acusagdo, pois é fora do
mundo das artes e3tas atitudes vis.
Tomando consciéncia do que acaba-
mos de escrever nos abstemos de
noming-los, mas sdo multos. Se
olharmos como Nova Objetividade
0s objetos, digamos, uma Caixa —
“... quania inocéncia de intengao,
quanta pureza de sentimentos,
um mundo novo a cada minuto,
tudo a descobrir, de novo.”
(Arkadin D'y Saint Amer,
4’0 Encantamento da Aurora)
Mas nio nos deixemos enganar,
€ sé do cotidiano pueril, do traba-

lho, do fertil anonimato que a obra
sublime, lentamente elaborada en-
tre 08 ardis que o tempo delapida,
se solidifica e constroe.

Incrédulo, vocé de desconfianca
fortuita, atencdio: no confortdvel
florescer de seus sorrisos reside
uma dor.

O Homem se encheu de concei-
tos absiratos e sem pudor bullu na
divisdo do tempo, estabeleceram-se
correrias monstruosas, onde em
curto [olego atingiriam a maravi-
lhosa do futuro, dois anos atrds.

Atravessando os tempos esta
idéia continuista, solapa o principio
eterno “Della Sorgente Creatriche”.
O assustador Gratuito resiste iner-
te, e numn esgar propicio aflora so-
litdrio e semovente. Sem nos deter-
mos nas profundezas do Ministério,
esotérica manifestacdo, que arrasta

vilmente a todos desgovernando as
paixdes de videntes, farizeus, e

agndsticos.

Jaz na prala, entre cascalhos, os

remanescentes, do que foi a nau, o
sussuro-do vento confunde o la-
mento, e o vermelho que brota €
apenas coral. Embaixo dos coquei-
rais, naquelas tardes faguelras,
atrds das borboletas azues, os rex

relex.

Bom mesmeo
e se Divertir

Enfadado em seu empoeirado e
lusco-fusco estiidio da sete de abril;
o velho capitiao das artes do planal-
to numa reviravolta sensacional
abre f0go, depois de retardado si-
léncio, de suas trincheiras super
bem equipadas na forma de uma
galeria e de nova revista: Mirante
das Artes. Saudamos ¢ nosso novo
juramos

concorréncia ¢ uma luta leal,

companheiro, vigorosa

GRS

DE PARTIDA

O Rex Roland Cabot, revisando
a sua siluagio e crendo nao haver
outra solugdo, no préximo meés de
maio segue para Franga com sua
familia e atelier para ai fixar resi-
déncia. Farewell o an Old Rex.

.No{a da Redacao — O reporter
do “Rex Time” entrevistou pessoal-
mente os jovens expositores na ex-
pectativa Jde obter dos mesmos ©
tradicional “statement” artistico de
suas propostas. Recebemos as res-
postas inusitadas, mais visuais que

que apresentamos aos

nossos leitores.

escritas.

Esperamos que com estas res-
postas dos artistas, aparentemente
paradoxais, mas no fundo coerentes
com seus meios de comunicacao,
abram um caminho poético entre
publico e artista.

DEtIGAMENTD

O artista Frederico

A Rex Gallery & Sons tem o

desprazer de comunicar ao seu
pablico, que um de seus asso-
ciados acaba de se desligar do
grupo. O artista Frederico
Nasser, por motivos particula-
res, pediu sua exclusdo dos qua-
dros da Rex, com os quais nio
tem mais nenhuma obrigagéo,
tendo se retirado para a vi-
da privada.

POETICA

Z.UM

Vamos, a um pequeno teste:
Aquéles livros que a genie abre
e os bonecos [Jicam de pé, em
ctma da folha, sao Rex?
Resposta: “o {ruque é Rez,
os bonecos nfo sio.
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Sergio Ferro, arqguitelo, artisia
pintor, ensaista e assistente du
cadeira de Historia da Arte da
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da U.S.P., propie
uma tese a guiza de apresenta-
¢do de seus alunos.

A pintura nova brasileira é ma-
nifestagdo clara do que hoje
somos: coldnia ianque. Expde
0 complexo de atitudes contra-
ditérias — atracdo e repulsio,
denfincia e inveja, confusio que
compbe as relacdes tensas en-
tre o colonizador, seus repre-
sentantes internos e o coloni-
zado.

Assim, partiu da linguagem da
metropole para falar de nods.

A «pop-art> americana nasceu
anémica: reedicdo do «dadav,
eliminou sua agressividade in-
comoda. O «dada» foi espanto,
repulsa diante da primeira ex-

plosdo mundial da vicléncia
inerente ao sistema capitalista
tardio: a grande guerra de 14,
A «pop» é produto, também, da
consciéncia de violéncia. Mas,
de uma consciéncia culpada,
com culpa vaga. Sua culpa é
ser parte da massa amorfa que
concente o poder politico, mili-
tar e econdmico concentrado
responsavel por uma violéncia
exercida no mundo inteiro —
no Congo, na Grécia, no Laos,
no Vietnan, na Repiiblica Domi-
nicana, no Brasil e, mesmo, no
Harlem. E o empenho maior
desta massa & esconder, de si
propria, esta evidéncia: seu re-
conhecimento implicaria na es-
colha pesada entre compactuar
ou resistir. A «pop» é uma ela-
boracdo rebuscada desta ma-fé.
Quer estabilizar a mistificacdo
emagicas de uma realidade
amarga, € apresentar, como
«realidade», a suspeita gratuita
dos muitos compensatorios, tu-
do envolvido pela teatralizacgio
fruto da inconsisténcia.

Ora, esta ambiguidade da
«pops, € sO ela, explica a defa-
zagem entre a linguagem po-
tencialmente agressiva e a te-
matiea conservadora. De fato,
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Marcello Nitsche

imitando o «dada», a «pop»
deu novo impulso a uma série
de recursos de linguagem basi-
Cos para uma pintura atuante
€ politizada. Exemplo: a técni-
ca da desconstelacdo», proce-
dimento essencial do «dada»,
que € a retirada de alguma coi-
sa ou fato de seu contexto nor-
mal e sua colocacio em outro
diferente. Com esta técnica é
possivel evidenciar aspectos ou
significacdes habitualmente des-
prezados ou nao percebidos. A
«pop» revigorou, também, a

referéncia direta: as cores, as
formas, os personagens, os sim-
bolos da era da comunicacio
interromperam a

de massas

abstinéncia abstrata e informal
de imagens que ji durava ha
anos, tornando-as altamente
eficazes. E mais a fotografia,
o objeto, a palavra, ete. Todos
éstes recursos, entretanto, ser-
viram a intensdes variaveis,
menos a critica que permitiam.
A violéncia sabida, mas nio re-
conhecida, foi inconscientemen-
te acusada pela linguagem es-
colhida — pgesto barrado. A
tematica abstrata, vazia, con-
formista ndo anula o conflito,
escamoteia pela indiferenca fin-
gida.

No Brasil, a frustragio genera-
lizada a partir de 64, as restri-
¢oes a qualquer acio livre e
responsavel, o irracionalismo
mérbido que governa por pro-
curacio requereram alteracdes
na pintura, como em tudo. Ora,
a «pop:, naquele momento, ja
era mercadoria internacional, a
custa de muitos dolares, com a
premiacdo de Rauschenberg em
Veneza. Embora abafando o

que fazia rendscer, o néo-da-
daismo «pop» sugeria a lingua-
gem forte que a pintura bra-
sileira procurava. Equipados
com esta linguagem os novos
pintores rapidamente se afasta-
ram da produgdo anterior. Sua
pintura  critica, procurando
atuar pela formulacao de al-
guns de nossos problemas, tal-
vez importe mais por seu pro-
cesso de formacao do que por
realizacbes particulares.” E que
oferece modélo sintético do de-
senvolvimento tipico da nossa
pintura (e, talvez, de nossa
cultura): colénia sempre, apro-
priamo-nos das formas em uso
nas varias metropoles — o bar-
roco portugués, o modernismo
inglés e francés e, agora, a
«massculture» americana. De-
pois, por distorcoes e radica-
lizacoes, tentamos enxertar al-
guma coisa nossa nestas impor-
tagdes. E, mesmo assim, expri-
mimos o que somos, porque so-
mos o que de nds conseguimos
fazer dentro dos limites e pa-
droes que 'as metropoles im-
poem, Poderd vir dia diferen-
te, mas ainda nao veio.

Nestas distorc¢oes e radicaliza-
¢oes,. na selecio e nas resistén-
cias incluimos, entdo, o especi-
ficamente nosso. Assim, na pin-
tura nova, a politizagdo da te-
matica, mais que na <«pop>,

PLEREL T sy =7
Marla do Carmo Gross

acompanha as possibilidades da
linguagem. Fez, inclusive, rea-
parecer a caricatura, propria
do «dada» e desprezada pela
<pop». Propria de quem critica
sob opressao, ndo cabe na ma-
-fé. E dizer, e fazer entender,
0 que nao se diz, e a «pops nio
quer dizer o que, apesar dela
mesma, diz. Aqui, a violéncia
impede a dentincia da violéncia,
1a, ha que iludir a consciéncia
da violéncia.

Por outro lado, opondo-se ao
requinte de um Warhol ou de
um Rosenquist, nossa pintura
é «grossa». Sua técnica tem o
subdesenvolvimento do pais —
e esta adaptacdo nao & defeito
ou caréncia mas posicdo. Ja
que néao somos nos que fazemos
nossa histéria e, quando fizer-
mos, faremos com outra dire-
¢do, ndo ha porque eternizar,
no objeto perfeito, uma situa-
cdo que gqueremos mudar.

Nao ha duvida: nossa histéria,
sdo variacoes de uma sequén-
cia dada. Pintura, entretanto,
€ arma, fraca mas arma. A pin-
tura nova, como arma, ensaia
o movimento gue haveremos de
generalizar: a reversdo, contra
0 opressor, dos mesmos meios
que mantém nossa opressao.
Mas, devemos reconhecer alguns
dspectos problematicos da pin-

tura nova brasileira. Em pri-
meiro lugar, a coincidéncia de
seu nascimento e o golpe. O
golpe foi mais troca de senho-
res que mudanca estrutural. A
fragil burguesia nacional desa-
parecen substituida por outra,
internacional. Ora, é néste mo-
mento que a pintura nova tor-
na-se politizada. N&o seria es-
ta politizacdo mais reflexo da
frustracao daguela burquesia e
da pequena burguesia gue con-
tava vir a ser burguesia? Ha
elementos melodramaéticos na
nova pintura e o melodrama é

a manifestacio inevitavel da
classe meédia. As acusacoes que
faz sdo sempre politicas ou a
militarizacdo do pais, nunca is
estrutulras econémicas ao sis-
tema.

Um de seus alvos predilétos é

A e At

Maria Diva Tadei

a cultura de massas. Entre-
tanto, os problemas que esta
cultura apresenta sdo, entre
nos, leves comparados aos es-
truturais. Ao encampar a plas-
tica a pintura nova aceitou
muito da tematica. Mas ndo
por descuido. E que, enfren-
tando éstes problemas, ainda
nao nossos, ndo estariamos,

subrepticiamente, querendo nos
identificar a metrépole? Nio
podendo supor iguais as vanta-
gens, aceitamos o0s mesmos
dramas: em alguma coisa so-
mos iguais.

Finalmente, nossa pintura nova
nio sai dos limites da denin-
cia, E anti. E ser simples-
mente anti & ser pouco modifi-
cadora — e se a deniincia €
auténtica serd modificadora.
Ou sera limitada. Admitamos:
a dentincia da pintura nova é
limitada. Porque ¢é burguesa.
Ou pequenc burguesa.
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A PEQUENA CAPELA CIRCULAR

conto de Olivier Perroy

Até hoje nao se sabe bem se
a Pequena Capela Circular é
paga ou profundamente religio-
sa. Como originalmente era
desprovida de altar visivel, trés
Papas sucessivamente proibi-
ram o culto naguéle santudrio.
E verdade também que se tra-
tava de trés Papas mais versa-
dos em coisas da guerra do que
em assuntos de Poesia mistica.

Nem mesmo a construcio de
um dogmatico altar foi capaz de
tornar o santuério mais nitida-
mente religioso.

Todos os Papas que seguiram
recomendaram que o templo fi-
casse fechado para o publico ja
que o ambiguo simbolismo ali
contido seria capaz de suscitar
aos peregrinos duvidas atrozes
e até mesmo fatais.

Contrariamente ao que é de
uso, os dados da vida do Arqui-
teto da Pequena Capela tornam
ainda mais obscuro o significa-
do do santudrio. Sabe-se que a
Pequena Capela é a sua finica
obra construida pois sua verda-
deira profissdo era outra.

O Arquiteto foi um homem de
vida muito longa, talvez de va-
rios séculos. Em tédas as épo-
cas foi um grande escritor, Ks-
creveu grandes livros sécros,
Traduziu a Biblia em doze idio-
mas diferentes. Colaborou com
Homero na composicio da Odis-
sea. Vérias passagens de Gil-

gamesh sdo de sua autoria, pois
nos primeiros tempos especiali-
zou-se em epopéias. Mais tarde
passou para a poesia tendo es-
crito poemas breves e cantos.
Suas fltimas e mais perfeitas
obras literarias sao contos para
criancas e livros de educagdo
dos guais é oriundo o «Tesouro
da Juventude». Nunca assinou
obra alguma sua. Um dia ces-
sou repentinamente a sua longa
carreira de escritor. A sua fl-
tima obra escrita é uma carta
em pergaminho redigida em
francés, que pude lerma Biblio-
teca Sistina. O texto literal é
0 que segue:

«Pendant longtemps j'ai cher-
ché la Vérité; Trés jeune encore
Jje T'ai trouvée; depuis lors je
n'ai cessé d’essayer de la trans-
mettre a d'autres, par ecrit.
Puisque aujourd’hui je suis sir
qu'Elle ne peut étre écrite, je
n'écrirai plus. Je batirai desor-
mais des temples, car els espa-

taillées conviennent peut-étre
mieux i contenir la Vérité.»

A Pequena Capela esta a pou-
cas centenas de metros da Bi-
blioteca, porém é inatil tentar
localizé-la pois ndo est4 indica-
da em nenhum mapa e ndo é
visivel do exterior,

Seguindo o primeiro guia por
corredores em aclive cheguei is
portas do mosteiro que esconde
a Capela. Apresentei a permis-
séo escrita em latim com lacres

ces vides entre les pierres -

dos cardeais e me deixaram en-
trar.

O segundo guia era um mon-
ge tdo profundamente encapu-
cado que ndo lhe consegui ver o

rosto. Atravessamos ainda al-
gumas portas e demos num pa-

tio mofado e mediocre. Ali no
centro, sébre um patamar de
marmore branco de 6 degraus
estava a minuscula Capela Cir-
cular; cercada por 26 colunas
de ordem ddrica. O doémo co-
mecava numa elegante balus-
trada barroca. No interior da
colunada, trés portas coroadas
de capiteis triangulares em for-
mas renascentistas se abriam
para dentro da Capela. Os va-
rios nichos entre as portas eram
privados de esculturas. O exte-
rior da Capela era elegante po-
rém sem surpresas.

O interior da Capela Circular
era de dimensées monumentais
porém vagas.

Por sua ab6boda translicida
passavam fragorosamente todas
as nuvens do céu.

As decoragbes ao redoér pa-
reciam envelhecer rapidamente
para se tornarem ruinas e dei-
xar lugar a novos estilos que
apareciam em seguida. Os ros-
tos das esculturas se meta-
morfoseavam continuamente. A
meia altura havia 5 afrescos gi-
gantescos cujos nomes eram: os
Animais; as Plantas, e os Mine-
rais; e os Homens Bons: os Ho-
mens Maus; as Formas Desco-

nhecidas. As figuras contidas
em trés dos paineis se moviam
como se estivessem em vida.
Era curioso notar que tanto no
painel dos Homens Bons quanto
no dos Homens Maus havia
guerra constante e muitos ho-
mens mortos.

O monge-guia observou que
naquelas paredes podia se ver o
ritmo do reloégio. Assim o que
se passava ali era do futuro e
nio do presente.

O presente podia ser visto
num espelho situado entre os
afrescos.

O chéo era desenhado de for-
mas geométricas instaveis e que
néo permaneciam ali mais do
que por segundos. Bem no cen-
tro havia um buraco que corres-
pondia a um buraco idéntico no
apogeu da abéboda e a outro no
chao da cripta subterranea., O
monge falou mais uma vez:
«Por aqui passa a Coluna Invi-
sivel, que é o eixo de tbdas as
coisas. Se n3o houvesse a Co-
luna reinaria o caos. E também
por aqui que Ele olha e que as
vézes pode-se percebé-lo por
instantes.

Veja, agora Ble csta 14. Olhe
para cima depressa.» «Olhei na
dire¢do do eixo e ndo vi nada.
86 na segunda vez que olhei vi
um grande olho azul que acre-
ditei ser o d'Ele. Na sua pupila
numeros coloridos se movimen-
tavam aos solavancos como se
fosse um caleidosedpio.

A tnica coisa imodvel em to-
da a Capela era o painel dos
Santos. O resto era movimento
que parecia um verdadeiro tur-
bilhdo. Passado o primeiro en-
cantamento senti niuseas. Meus
membros ficaram pesados. Que-
ria fugir dali mas néo consegui
mover-me. Quando retomei o
conhecimento, ja estava na crip-
ta, no sub-solo. O monge ainda
me acompanhava, mas agora
em siléncio. Mais tarde enten-
di que ]2 era o mundo privado
de sons ¢ movimentos. Era tudo
intensamente branco. Minhas
maos também eram como pin-
tadas de branco. Ali nao sen-
tia mais distincdo entre meu
corpo e o que havia fora d'éle.
Era s6 um Bem estar que senti
como eterno. N&o havia mais
tempo em movimento. Nao ha-
via mais chido nem teto. Era
tudo aberto. E eu ja estava fo-
ra da Pequena Capela Circular,
quando o monge explicou:

«Como o senhor pode ter per-
cebido, as duas partes da Pe-
quena Capela ndo possuem ne-
nhuma caracteristica arquitets-
nica notdria, a nao ser a pro-
priedade de fazcer sonhar. Nada
do que o senhor viu e sentiu es-
td na Capela em si. O verdadei-
ro mérito do Arquiteto esti em
ter erigido uma capela votiva
ao Sonho, porqué percebeu que
a Verdade s6 pode ser tocada
em sonho ou talvez que Ela se-
ja o préprio Sonho.»

A Rex Gallery & Sons

apresentard a seguir
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AO EXPOSICAO

“happening” ndo explica o que acontecerdl
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Tudo no campo (antiquissimo) da Pintura néo corre bem. A Pintura

vai se desfazendo em pedagos, continuando a corrida suicida gue
comeceu com o Cubismo. Daqui a pouco néo teremos mais telas pintadas
para paredes. Os muros parecem reclamar seu proprio destino de
virar muros mesmo ¢ néio habitdculos de figuras e — pior — de
tachismos jogados ld. Ja os arquitetos da decada 30, na Europa,
sem falar do terror de F. L. Wright contra o penduramento de quadros,
denunciaram o fato. Chamavam a arquitetura dos interiores nits:
hospitalar. Foi neste tempo que nos sugerimos de dotar a casa
duma sala «para ver pintura, e arte em geral»: estantes, cavaletes,
lémpadas, ete, (De toda parte chegavam os avisos que a Pintura
ia morrer. Precisamos salva-lo; ou melhor, dar a ela o seu lugar,
reservado e discreto).
Mas, agora (com os decenios que passam rdapidos como os segundos)
a Pintura sempre mais ameacada sofre suas penas agonicas.
[(Pederia ser que tudo mude amanha mesmo: um névo Morandi indicar
peremptoriamente o retérno a uma arte composta de poucas notas,
mas t@c harmoniosas, a ponto de transformar o pessoal como no conto
de Andersen e levi-lo todo atrds de sua trombetal).
Chove; abriremos o guarda-chuva. N@o vamos chorar no Salao dos
Académicos ou dos Modernos: encaramos as coisas avec esprit.
Deixamos que a era recubra os monumentos, ¢ acolhemos os Furiosos
gue debelam a Pintura propriamente dita (que — entre nés — ndo vai
morrer (s6: estd passando mal).
Entre os meus jovens amigos furiosos, a um quero particularmente
bem: Nelson Leirner, espécie de «caputmagister» da onda
dos Agitades. Come¢ou (mocinho) surrealista, por idiosinerasia
para com o realismo; passou @ Nova Figuragao com frenesi irdnico.
arglcia é seu forte: um caricatural bondrio, o exercicio duma critica
de costume sem acidez, até um otimismo que parece
contrastante com a necessidade do pessimismo que de todo lado
nos oprime. Nelson nesta exposigao-ndo-exposicdo, teve a maxima idéia
até hoje manifestada por um artista (de Pintura é dificil falar:
agora vao de cena os Objetos): éle dard as suas pegas aos que
fardo um sacrificio para merecé-las.
Complicado explicar—: o aprendiz ac¢ougueiro ou o carteiro poderdo
receber uma peca se conseguir retird-la, atravessando cerlas
irincheiras que a separam da presa. Como se verd no happening, pois
a exposicao-nio é conjugada a um happening.
Chove? Abriremos os guarda-chuvas. O conselho vem de alguém que
sabe alguma coisa da Pintura, ¢ abre o guarda-chuva em honra
& mocidade que tenta os novos caminhos.

P. M. BARDI
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Rex est lex. Rex re-lex. Rex
codex. Rex relax. Aqui jaz o
Rex, Quem era o Rex? Fra um
personagem gue emprestava
seu sopro de vida a oito artis-
tas. O Rex era uma espécie de
boncedo de plastico com oito
bicos nos quais os Rex-rapazes
sopraram continuamente ate
perder o folego. Levaram um
ano para perder o folego. O
problema é que o Rex estava
sempre vasando. Esperava-se
que depois de algum tempo ou-
tros viessem lambém sopral no

Rex, ou que o mesmo adquiris-+

se vida propria, isto porém nao
aconteceu. O Rex tinha alma.
Uma alma remendada de peda-
cos vindos de l6das as parles
dos desertos e das florestas da
Amazonia. Rex tinha um voz
grossa, muito grossa e dizia
coisas inesperadas; alias seu
papel era mesmo éste: dizer
coisas inéditas, eriticar impie-
dosamente quem por ventura
tivesse ma fé e dar coragem aos
jovens.

O Rex parecia muito brin-
calhao, tinha grande senso de
humor que ofendeu a muitos.
Poucos sabem gque o Rex era
um dos entes mais sérios que
a mitologia da arte tem criado.
Era lucido, fiel, corajoso, capaz
de uma amizade indestrutivel.
Nao poude ser mais perscve-
rante por falta de meios pro-
prios para viver, coitado.

Dizem que tinha mania de
chamar atencao, mas poucos
foram os que procuraram sa-
ber para que o Rex queria esta
atencao.

Apesar de sua corpulencia o
Rex era forte ¢ agil, sc vestia
moderno, quase sempre com
gravatas de c¢dr. Rex tinha
bons dentes. Costumava so
olhar sempre no espelho, pois
tinha meédo de estar envelhe-
cendo.

Umi dia me parceea ter visto
o Rex se mover sem o a ajuda de
scus criadores.  Se  diigiu
mim ¢ disse com aqucle vozel
rao: “Eu *ou-me embora, Can
sel de ficar aqui onde ninguen
cutende o que ¢u guero. Sao
Paulo ¢ um deserto.” Ele esta-
va quase chorando quando
guando disse aquilo  Viron-s
e ol andando devagar pelo
deserto. Eu o via s¢ esvaziar
lentamente. Antes de chegm
ao horizonte ficou estendido
pelo chao completamente va-
zio. Nao sei se sonhei isto o
s¢ fol uma visao causada pelo
espanto de ver o Rex desapa-
rocer.
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Para melhor compreensao da
posicao quase pioneira ¢ mui
independerie do  movimento
Rex nas perspectivas historicas
do Brasil, daremos abaixo uma
lista das principais personali-
dades que condicionaram as
mais importantes reviravoltas
culturais do pais. Evidente-
mente a opiniao publica sem-
pre tao lenta em seus movi-
mentos, ainda nao alcancou a
importancia dos aconiccimen-
tos (chamades mais tavde de
happening pelos norte-ameri-
canas) criados a tdo
penas pelas citadas personali-
dades. Mas como temos con-
fianca no Brasil e em scu povo,
ficamos esperando a data em
que tudo ficara mais claro para
todos.

Os acontecimentos siao, por
ordem cronelogica:

L® Caramuru (Boom)

2.° Bispo Sardinha

(Nham-Nham)

3.° D. Pedro 1.° (Indepen-

déncia ou Morte)

duras

4. ¢ 5. Flavio de Carvalho
(Clarabsia da cosinha da
Leiteria Campo Bello, e a
Travessia do Viaduto do
Cha).

Os Realistas Magicos, enca-
becados por Wesley Duke Lee
realizavam dia 21 de outubre
de 1961 o 6." acontecimento que
pode sex considerado o primei-
ro happening do Brasil. no
Joao Sebastiao Bar. Consistiu
numa exposicio «das hgas de
Wesley na escuridao daquele
bar. por tercem sido rejeitadas
¢m galerias de arte da época,
sendo consideradas obscenida-

des ¢ portanto atentado a0
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pudor. Houve um monumentai
¢ memoravel show gue conton
com a presenca dos Realistas:
Wesley. Lenita ¢ Olivier, Otlo
Stupakoff., Capitao Fantasma,
Maria Ceeilia Gismondi. Euge-
nio IHirsch ¢ Babald., Lydia,
Ponena ¢ Cachorro, e o corpo
de Bomhbeiros de Sio Paulo gue
participou valorosament». ten-
tande impedir a realizascio do
Shaw.

A repercussao deste aconte-
cimento foi ampli. Enquanto
os criticos fenecidos e os anti-
guados membros da Ueracaoe
Sombria® levantavam suas en-
ferrujadas oritando:
“Oh. le seandale™ os jovens
sairam das sombras de pincel
em puvho para revelar segre-

adagax

dos estéticos que até aquela
haviam
medo dos senhores donos da
verdade, ¢ dos sizudos guar-
dioes da “Estetica Imovel™.
Alguns jovens daclararam
“en passant™ “Arte também se
faz brincando. . ."
res da Geracao Sombria tendo
mal entendido aguela manifes-
tacao jovem do Joao Sebastiao
disseram: “Trata-s¢ de uma
grande brincadeira de mole-
ques.” Se pelo menos tivessem
olhado com um pouco de aten-
cao o livro de folos do Picasso,
talvez tivessem evitado opinido
tao leviana. A Historia que é
inexorivel os julgara por isto,
¢ lembrara gue a partir daque-
le dia, a Estetica no Brasil co-
mecou a mover-se, apos uma
triste hibernacao de anos.
Quantos jovens nao comeca-
ram entao a confeccionar suas

hora reprimido  por

¢ os senho-

proprias imagens cheias de sur-
presas para o olho atento de
publico?

“Em Setembro de 64, a
Atrium apresenfou uma expo-
sicao de Wesley com trabalhos
novidosos que seriam a van-
guarda da época. A Atrium de-
monstrava assim gque galerias
inteligentes podiam ja se des-
ligar da estética superada da
“Geracao Sombria™ para apre-
sentar, sem  riscos maiores.
novos valores da pintura, pre-
enchendo assim o seu papel de
informadores eculturais. Mais
uma vez os jovens aplaudiram
enquanto os mais velhos rea-
giram: estavam como sempre

acupados em detender indie-
mitlos suas orwens culturais,
SHEIS conviceoes esteticas ao in-
ves assumilar adeias  inespera-
das dos jovens, E que muitas
vezes, ideias novas julgadas por
padroes

estabelecidos  podem

parecer  eosdrixulas ¢ entao

|
quil o dono-da-verdade estabe-
lecida  arrisearia sua  posicao
em confortaveis chinelas de
pelucia por uma ideia ainda
nao confirmada pela voz da
maioria. E preterivel ficar su-
perado pois o time dos supe-
rados ¢ maior ¢
gosta de seguranca ¢ sempre
bom ficar com a maioria.

para quem

Na mesma ¢poca da exposi-
cao de Wesley na Atrium. Ge-
raldo de Barres ¢ Nelson Leir-
ner jogaram para cima ou para
traz suas antigas conviccoes
esteticas para se unirem numa
corajosa pesquiza de arte nova
que resultaria numa original
exposicao no ano seguinte na
mesma Galeria Atrium.

Ainda em 1964 Nasser, Fa-
jardo. Resende. Baravelli. Aic-
to que meovidos pelos aconteci-
mentos  auspiciosos dos  dois
anos precedentes. ja confeecio-
naviim suas imagens proprias,
se dirigiram em grupo para o
atelier de Wesley onde pratica-
ram com regularidade um tra-
balho de aprendizado experi-
mental. Nao havia entao locais
onde um artista em formacao
pudesse busear uma orientacao
atualizada como existe hoje no
curso dado por Flavio Imperio
e Sergio Ferro na FAAP. Exis-
tiam somente cursos de for-
macaio artesanal e téenica onde
muitas vezes o “elan’ criativo
do jovem ficava definitivamen-
te inibido.

Em 1965 Resende foi recusa-
do na exposicao do Jovem De-
senho, por estar apresentando
um trabalho grande demais,

Como se Ve por estas bandas
ale Lunanho pode ser hase de
criterio e selecae e (riagem
O criterto de gualudade v
secn e via de regri pogue me-
nos conti. O gue Resende
apreseniavi era o eesaftado do
trahaitho
Weadey.
Neste mesmao ano fol a2 expo-

experimental  com

sican de Geraldo de Barrvos ¢
Nelson ALrium.

Nefson vendeu am o unwen tra

Leirner na

haiho para o Se Geraldo Loeb
gue o devolven depois de trinta
dig~ dizendo que nao se adap
tava g parcdes de scu lar.
Deside entio corre o boato de
Nelson

Hao sao bons para o Lar, A

gt s trabalhos  de
cxnosicao de Geraldo de Barros
¢ Nelson Leirner causou im-
Mais
aplandiram
enguanto os mais velhos rea-
giram e¢le. ete.

pacto entre os jovens,

1na  vez  jovens

Nelson Leirner. Geraldo de
Barros ¢ Wesley se retiraram
em sinal de protesto da “Expo-
sicao Propostas 657 por consi-
derarem infracao a ¢tica, a re-
tirada de um guadro de Decio
Bar pelo sr. Roberto Pinto de
Souza. diretor da FAAP, acom-
panhado de ameaca contra o
artista. A época era da revo-
lucao, ¢ o dito Dirctor confun-
diu premissas artisticas com

politicas, violando o dircito do
artista. Em consequéncia des-
te incidente os mesmos artis-
tas comecaram a S¢ reunir
para articular a formacao de
um movimento que visaria a
defesa dos interesses comuns.
Participaram destas reunioes
Geraldo de Barros, Nelson Leir-
ner, Wesley, Fajardo, Nasser.
Resende. Viavianos, Tereza Na-
zar e Thomaz Souto Corréa.
Assim nasceu o grupo Rex, foi
instituida a Rex Galery ¢ pas-
sou a eircular regularmente o
Eex Time. orgao informative
do movimento. Por nae con-
cordarem com as proposias do
grupo Rex (vide Rex Time n.”
| artiga de Thomaz Souto
Corréa intitulado “Aviso: é a
Guerra’™) retivaram-se do gru-
po. Vlavianos ¢ T. Nazar.

Em junho de 1966 o grupo
Rex inicia as suas atividades
publieas eom a inauguracao da
Rex Galery, evento aue foi hon-
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rado com a presenca de auto-
ridades em  geral. expoentes
culturais ¢ publico seleto. Os
membros do grupo Rex marca-
vam a sua originalidade osten-
tando gravatas multicoloridas
e floridas. Jovens paulistanos
comemoraram com muita eu-
foria o acontecimento. Para
todos parecia estar nascendo
uwma nova éra noe mundo das
artes paulistas. Uma éra jo-
vem, vivida. brilhante, vibran-
te. Talvez fosse uma instintiva

esperanca de atualizacao do

publico jovem de Sao Paulo
pensar assim. Evidentemente
os senhores da “Geracao Som-
bria” disfarcados de agentes
funerarios, rogando praga a
distancia. mais uma vez mal-
entendendo do que se tratava,
tomavam o movimento por
uma vasta brincadeira. Como
cansequsiicia 0s membros do
grupo Rex foram classificados
no grande e Implacavel Cata-
logo dos “donos-da-verdade-
imovel” como “Rex-rapazes go-
zadores perniciosos.”  Aquéles
que s¢ servem sempre do Im-
placavel Catalogo como seu
guia no mundo das artes, ine-
vitavelmente nio precuraram
mais entender o que os Rex
realmente pretendiam. Assim,
para uma vasta area de pabli-
co, a tentativa de comunicacao
que era a proposta dos Rex [a-

ihava logo an nascer. O recuo
historico de apenas um ano dei-
xa cste fato bem claro. A inau-
guracao da Rex Galery seguiu-
-s¢ um intenso programa cul-
tural que prelendia tornar as
pesquizas individuais de certos
artistas mais compreensiveis
para ¢ publico interessado.
Para este fim o critico Mario
Schemberg foi convidado a fa-
zer conferéncias sobre a silna-
cao da arle de vanguarda no

Brasil. cselarecendo sobre o

desenvolvimento das tendén-
cias contemporaneas de arte

em nosso pais ¢ exterior.
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Mais tarde apresentou-se em
duas ocasioes filmes experi-
mentais produzidos por Tho-
maz Farkas, visando familiari-
zar visualmente o publico com
tendéncias paralelas do cinema
brasileiro. Nesta época inicia-
ram-se inameros contatos, es-
pecificamente com jovens uni-
versitarios, quando se discutiu
as tendéncias expressas pelo
grupo Rex,

Houve também a exposiciao
Flash-Back que tinha a inten-
cao de exprimir as origens in-
dividuais dos artistas perten-
centes ao grupo. Poucos foram
0s que alcancaram o significa-
do desta exposicao. Ali esta-
vam uma quantidade de obras
disparates que demonstravam
perfeitamente uma posicao co-
mum a quase todos os artistas.
A falta de informacao no perio-
do de formacao determinando
uma valorizacao excessiva das
poucas informacoes chegadas
ou monopolizadas pelos meios
de divulgacao. Isto acontcee
nos paises subdesenvolvidos
principalmente, e vai inibindo
os delicados achados indivi-
duais de artistas que no perio-
do de formacao sao declarados
com grande timidez. Ao sentir
que seus achados localinos nao
sao percebidos pela critica (que
sofre de problemas similares,
caracteristicos de paises sub-)
os artistas tentam se colocar
dentro das tendéncias interna-
cionais, 0 que muitas vezes con-
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seguem com grande desenvol-
tura, chegando a transcender
os limites locais sem que mes-
mo a critica loeal tenha perce-
bide o que aconteceu. Dai en-
tao o maior sucesso de alguns
de nossos artistas com a critica
de fora do que dentre de nosso

pais, (santo de casa. . )

Logo mais os Rex prestando
uma homenagem as nossas ba-
ses culturais ainda nao homo-
logadas e tentando estabelecer
uma ligacao entre os primeiros
movimentos de vanguarda e o
Rex, convidam Favio de Carva-
Iho para conferéncias sobre um
tema de sua escolha. Flavio
falou sobre a dialética da mo-
da, tema ainda virgem mesmo
nos centros da moda mundial.
Para os pouco informados, Fla-
vio de Carvalho é apenas um
ecéntrico; para outros que ten-
tam estar mais atualizados,
Flavio é o mais ecaracteristico
expoente da vanguarda da arte
do Brasil. (Nota da redacao: ¢
uma pena que Flavio de Car-
valho tenha nascido no Brasil;
isto causou um atrazo de pelo
menos cem anos na compre-
ensao da obra deste artista.)

Em seguida foi realizada a
exposicao “Descoberta da Ameé-
rica”, na qual procurou-se li-
gar as tendéncias do grupo
Rex com os movimentos con-
temporaneos. O titulo deixava
inequivoco a origem destes mo-
vimentos. Ao mesmo tempo
foram exibidos trés vezes fil-

mes culturais - documentarios
nos quais se destacavam perfis
¢ o trabalho de artistas eco-
mo: Jim Dine, Lichtenstein,
Warhol, Newman, Noland, Stel-
Ia, Poons. Foi também amplia-
do o alcance de atividades do
grupo Rex com a admissao de
Olivier Perroy de Sao Paulo e
Roland Cabot do Rio de Janei-
ro, para o grupo.
Continuando com a politica
cultural estabelecida, foi ini-
ciado o ano de 1967 com uma
exposicao especial do grupo de
alunos da F.AAP. que refle-
tiam em suas primeiras obras,
objetives comuns aos do grupo
Rex. Deviam seguir-se no ano
de 1867 uma série de exposi-
coes individuais de¢ artistas
convidados pelo grupo Rex en-
tre os quais: Samuel Spiegel,
iLuiz Paulo Baravelli, Flavio
Império. ¢ também outros
membros do grupo Rex: Wes-
ley. Cabot, Resende, Fajardo.
Nelson Leirner. Este amplo
programa fiea interrompido
devido a subita dissolucao do

grupo Rex. 0s motivos decla-
rados da interrupcao de ativi-
dades do grups Rex ficam sen-
do o seguinte:

1." — Dificuldades finaneci-
ras como demonstra o balanco
anexo. '

} . \
BALANCO DE UM ANO DE TRABALHO
1966-1967

ENTRADAS
Comissoes auflerjdas
pela venda
de trabalhos 1307, ) 233,00
DESPESAS
Gastos com ordenados T57.50
Gaslus com exposicoes 1, 460.80

Diversos 20284
Giistos com
conferencias 402,45
Total das despesis 9.933.09
Tota] das receitas 252,00
PREJUIZOS 5.680,59
. HOO0s -’
2. — Escassez de publico

provavelmente por causa da in-
suficiente cobertura dos mecios
de divulgacao especializados
durante as varias manifesta-
coes.

3." — Situacao
anormal que atravessa o pais,
que reduziu a niveis infimos as

financeira

compras de obras de arte.

Lembramos aqui gque a criti-
ca especializada se limitou a
publicar um pequeno artigo
em que analisava os inumeros
trabalhos expostos pelo grupo
interpretando os mesmos “co-
mo brincadeiras”. Hovve tam-
bém um c¢ritico que ientando
se justificar aos Snrs. Geraldo
de Barros e Nelson Leirner pelo
fato de nao escrever mais so-
bre as exposicoes do grupo,
disse que cra em virtude da
galeria se localizar “longe do
centro e por so ter duas horas
por semana para visitar expo-
si¢oes em Sao Paulo, pois que
residindo e trabalhando em
Santos. na Tribuna daquela
cidade nao dispunha de mais
tempo para suas criticas.”

Vimos também o Sr. Arnaldo
Pedroso Horta se limitar a ape-
nas uma citacao das atividades
do grupo Rex. esquivando-se
de uma analise mais profunda
dos méritos positivos ou nega-
tivos dos trabalhos apresenta-
dos, ¢ também considerando
“como divertimento as exposi-
coes” dos ‘“‘alegres rapazes do
Rex."”

José Geraldo Vieira, da Fo-
lha de Sao Paulo, falhou na sua
missao jornalistica de informa-

cao ao demonstrar uma total

ignorancia das atiyidades Rex.
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Assim, oriundos de mciden-
tes individuais ¢ proficuos co-
mo  frustracoes, incompreen-
soes ¢ csperancas, artistas di-
versos, convergindo de estradas
diversas deram um show. A
plateia ficou silencidsa — nio
riu nem aplaudiu (salve uma
minoria de jovens). Entao os
artistas se vao em siléncio, ca-
da qual para scu lado. O que
sera que aconteceu? Sera que
os artistas falharam? Ou é o
publico que ¢ indiferente ou
impermeavel por  deficiéneia
hereditaria? E cedo para con-
cluir. O unico fato concreto
que fica ébvio: é a vala que ha
entre as intencoes dos artistas
¢ 0 que o publico percebe des-
tas intencoes.

Para finalizar dois ditos
(pouco populares): “Depois do
diluvio, a lama”. “Le serieux
est le bouclier des sots.”
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Em nome de seus editores o
Rex Time apresenta publica-
mente os seus agradecimentos
as seguintes personalidades,
que desinteressadamente de-
ram apoio aos Rex; favorecen-
do portanto o enriquecimento
cultural de nossa paulicéia:
Cotrim (fundador do Joao

Sebastiao Bar)

Clovis Graciano e Emi Bonfim
(fundadores da Galeria
Atrium)

Yitor Gandelmann (provedor
da Galeria Seta)

P. M. Bardi (criador, redator,
editor, paginador, patrocina-
dor, historiador, reporter,
desenhista, mentor do
Mirante das Artes)

‘na imprensa;

Marshner do Estado de

Sao Paulo
Claudio Abrame e Moacyr
Costa Correa das Folhas

Quirine da Silva dos Diarios.

Tereza Montero, Mino Carta

do Jornal da Tarde.

Mariza Alves de Lima

do Cruzeiro.

0s cronistas:

Marcelino de Carvalho

Alik Kostakis

Maria Aparecida Saad.
Agradecemos também, pelo
apoio material recehido:

J. O. J. Litografica e Grafica

Printers pela impressao gra-

tuita dos Rex Time n® 1 e

n.° 2. HOBJETO - Bioni Cia.

Lida. pela cessao e manuten-

c¢ao gratuita do espaco uti-

lizade pela Galeria Rex até
até o presente momento.

LANOVEL, pelas gravatas

floridas.



REX TIME

Orgao Oficial da Rex Gallery & Sons, Fundado em 1966

NELSON LEIRNER, pede passagem.

e )




