A escola de arte Brasil, formada por Luiz Paulo Baravelli, Carlos Alberto
Fajardo, Frederico Jayme Nasser e José de Moura Resende Filho, é um centro de
experimentacdo artistica dedicado a desenvolver a capacidade criativa do individuo.

A escola parte do principio de que téda pessoa possui um potencial criativo
préprio que pode ser aproveitado e desenvolvido.

Embora a escola se proponha a auxiliar as pessoas a conseguirem o desenvol-
vimento de suas possibilidades de criacdo através da experimentacdo artistica e,
mais particularmente, através das artes visuais, ela se destina também aqueles que
queiram ou necessitem usar desta capacidade criativa em atividades ndo espe-
cificamente artisticas.
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escola de arte BRASIL:

Av. Rouxinol 51, Tel. 61-3117
Indianépolis Sio Paulo Brasil




ARTE E MUITAS COISAS

A escola de arte Brasil, formada por Luiz Paulo Baravelli, Carlos Alberto
Fajardo, Frederico Jayme Nasser e José de Moura Resende Filho, é um centro de
experimentagdo artistica dedicado a desenvoluver a capacidade criativa do individuo.

A escola parte do principio de que toda pessoa possui um potencial criativo
préprio que pode ser aproveitado e desenvolvido.

Embora a escola se proponha a auxiliar as pessoas a conseguirem o desenvol-
vimento de suas possibilidades de criacdo através da experimentacdo artistica e,
mais particularmente, através das artes visuais, ela se destina também aqueles que
queiram ou necessitem usar desta capaciclade criativa em atividades nao espe-
cificamente artisticas.

escola de arte BRASIL:

Av. Rouxinol b1, Tel. 61-3117
Indianépolis Sio Paulo Brasil
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A nosso ver, a educagiio nas escolas de arte existentes é extremamente
académica e fragmentaria.

E académica na medida em que a relagio professor-aluno é autoritria:
o aluno aprende o que o professor ensina, ndo o que precisaria ou desejaria
saber. O aluno acaba vendo a realidade através dos olhos de seu professor,
o aluno acaba assimilando imperfeitamente a experiéncia-modélo de seu
professor. O aluno nunca ¢ incentivado a inventar, mas a repetir com
pequenas variagbes e superficiais alteragdes alguns dos modélos ja pre-
sentes no repertério do professor. Este tipo de educacdio é tdo confortavel
para o professor quanto estéril para o aluno. : '
E fragmentada porque os complicados curriculos, ao desmembrarem a
experiéncia artistica em cadeiras e matérias estanques, destroem a visio
de que o processo criativo é um todo, continuo. A divisio da educagio
artistica causa danos ao aluno, dificultando e prolongando a possibilidade
de apreensio do todo, da estrutura, das relagoes. A departamentalizagfio
da arte é a prépria negacio da arte,

O curriculum da maior parte das escolas de arte de hoje torna facil ao
estudante conseguir um diploma de arte, mas o que realmente lhe é dado
¢ uma fluéncia superficial sdbre as matérias fragmentadas e sobre as lin-
guagens do “gosto artistico”, mas ndo a possibilidade de formular trabalhos
de maior significado e profundidade.

Para nés a arte tem uma fungdo muito vital na sociedade para continuar
a ser mistificada e seu ensino continuar inarticulado e dibio, como acontece
na quase totalidade das escolas de arte.

Um homem meramente bem informado
¢ o magante mais indtil da face da terra
Alfredo Whithehead
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A nosso ver, a educagio nas escolas de arte existentes é extremamente
académica e fragmentaria.

E académica na medida em que a relagio professor-aluno é autoritaria:
0 aluno aprende o que o professor ensina, nio o que precisaria ou desejaria
saber. O aluno acaba vendo a realidade através dos olhos de seu professor,
o0 aluno acaba assimilando imperfeitamente a experiéncia-modélo de seu
professor. O aluno nunca ¢ incentivado a inventar, mas a repetir com
pequenas variagoes e superficiais alteragdes alguns dos modélos ja pre-
sentes no repertério do professor. Este tipo de educagio é tio confortivel
para o professor quanto estéril para o aluno.

E fragmentada porque os complicados curriculos, ao desmembrarem a
experiéncia artistica em cadeiras e matérias estanques, destroem a visio
de que o processo criativo é um todo, continuo, A divisio da educacio
arlistica causa danos ao aluno, dificultando e prolongando a possibilidade
de apreensio do todo, da estrutura, das relagoes. A departamentalizacéo
da arte é a prépria negacio da arte,

O curriculum da maior Farte das escolas de arte de hoje torna facil ao
estudante conseguir um diploma de arte, mas o que realmente lhe é dado
¢ uma fluéncia superficial sobre as matérias fragmentadas e sobre as lin-
guagens do “gosto artistico”, mas ndo a possibilidade de formular trabalhos
de maior significado e profundidade.

Para nés a arte tem uma fungio muito vital na sociedade para continuar
a ser mistificada e seu ensino continuar inarticulado e dubio, como acontece
na quase totalidade das escolas de arte,




As condigdes nas quais o aluno vai desenvolver seu tra-
balho sdo muito importantes para nés. Assim, quando pro-
curamos um local para a escola, duas foram as condigdes
basicas: que existissem espagos bastante grandes e que as
condigdes do local permitissem uma grande flexibilidade de
situagdes. Isto porque, para nés, a escola deve ter possibi-
lidades de propiciar estimulos fisicos, visuais e intelectuais
sempre novos. A escola, num determinado sentido, deve
poder ser um grande saldo de jogos. Para nés todo trabalho
criativo ¢ uma forma de jogo.




As condigdes nas quais o aluno vai desenvolver seu tra-
balho sio muito importantes para nds. Assim, quando pro-
curamos um local para a escola, duas foram as condicdes
bisicas: que existissem espagos bastante grandes e que as
condi¢des do local permitissem uma grande flexibilidade de
situagoes. Isto porque, para nds, a escola deve ter possibi-
lidades de propiciar estimulos fisicos, visuais e intelectuais
sempre novos. A escola, num determinado sentido, deve
poder ser um grande saldo de jogos. Para nds todo trabalho
criativo ¢ uma forma de jogo.




Pretendemos que a estrutura da escola guarde semelhanca com o
proprio processo criativo, que para nos tem mais condigoes de ser
apreendido, quando nascido de situacdes e experiéncias, do que
quando diluido em categorias ou divisdes estéticas.

Nio usamos nenhuma estrita metologia, mas buscamos um plane-

jamento e um método que nascam espontineamente das relagoes

do artista com alunos.

Durante as aulas serd dada grande énfase i auto-disciplina, com a
intencao de fazer o individuo perceber que o processo criativo neces-
sita de uma disciplina muito prépria e no sentido de fazer que o
aluno perceba a relagio direta de sua individualidade com um grupo.
Os programas sao flexiveis e abertos a modificacoes em funcio dos
participantes. A participaciao do aluno no desenrolar dos programas
¢ fundamental para o nosso projeto e éle serd chamado a observar,
discutir e interferir no préprio planejamento dos cursos.

Um homem deve primeiro ser verdadeiro em relagdo a éle mesmo para poder estabelecer
uma base para qualquer contribuicdo real e duradoura para a sociedade. Gyorgy Kepes

Serao propostos exercicios sobre assuntos que contenham possibili-
dades de criar algo e/ou refletir sébre o processo de criacao.

A resposta a éstes estimulos é livre: cada aluno tem a liberdade de
escolher a solucdo que lhe pareca pertinente e toda critica sera feita
tendo como ponto de partida ésse trabalho e nio modélos de quali-
dade. ,

Os exercicios serao sempre situados num campo de tensoes ja criados
por exercicios e experiéncias anteriores. De certo modo, éles serio
pensados para anular ou polarizar outros; para que resultem nio ob-
jetos, mas idéias; nao estilo, mas reflexio.

Em cada um dos estidios serdo retomados e criticados exercicios e
experiéncia ja realizados em outro estidio. Este comportamento
torna efetiva e, a0 mesmo tempo, anula a divisao da escola em quatro
estudios. A escola, composta de quatro estiidios, é a um tempo um
estudio tinico, nio-dividido.
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Pretendemos que a estrutura da escola guarde semelhanca com o
préprio processo criativo, que para nés tem mais condigoes de ser
apreendido, quando nascido de situacoes e experiéncias, do que
quando diluido em categorias ou divisoes estéticas.

Nio usamos nenhuma estrita metologia, mas buscamos um plane-

‘jamento e um método que nascam espontineamente das relacdes

do artista com alunos.

Durante as aulas serd dada grande énfase & auto-disciplina, com a
intencio de fazer o individuo perceber que o processo criativo neces-
sita de uma disciplina muito prépria e no sentido de fazer que o
aluno perceba a relacio direta de sua individualidade com um grupo.
Os programas sio flexiveis e abertos a modificacoes em fungido dos
participantes. A participacdo do aluno no desenrolar dos programas
é fundamental para o nosso projeto e éle serd chamado a observar,
discutir e interferir no préprio planejamento dos cursos.

Serdo propostos exercicios sobre assuntos que contenham possibili-
dades de criar algo e/ou refletir sobre o processo de criagao.

A resposta a éstes estimulos é livre: cada aluno tem a liberdade de
escolher a solugio que lhe pareca pertinente e toda critica sera feita
tendo como ponto de partida ésse trabalho e ndo modélos de quali-
dade.

Os exercicios serdo sempre situados num campo de tensoes ja criados
por exercicios e experiéncias anteriores. De certo modo, éles seriao
pensados para anular ou polarizar outros; para que resultem nao ob-
jetos, mas idéias; nio estilo, mas reflexao.

Em cada um dos estiidios serao retomados e criticados exercicios e
experiéncia ji realizados em outro estidio. Este comportamento
torna efetiva e, a0 mesmo tempo, anula a divisao da escola em quatro
estdios. A escola, composta de quatro estdios, ¢ a um tempo um
estudio vinico, nao-dividido.




Acreditamos que a arte é sempre uma expe-
riéncia e pretendemos que a nossa atividade
did4tica seja sempre experimental. A nossa
fungdo é fazer o aluno' sentir, inventariar, or-
ganizar e experimentar com seu equipamento
mental, no sentido da conquista de seu préprio
processo criativo.

Abolimos as cadeiras, as matérias, as divisdes
estanques, a fragmentagio do conhecimento
artistico. Criamos quatro grandes esttdios, ca-
da um dirigido por um dos quatro artistas da
escola.

A descricio bésica do programa de cada um
dos quatro estidios poderia ser a mesma: fa-
zer desenvolver a capacidade de apreenséo e
criacdo do aluno, usando todos os materiais e
técnicas artisticas, desde as mais tradicionais
até as mais modernas, através de uma experi-
mentacgdo . constante. )

O aluno nio serd submetido a teorizacées frag- Pl “?’d;"iﬁézf
mentarias, decorrentes da tradicional divisao EP.
em disciplinas e cadeiras. Ao contrario, éle

serd exposto a quatro visdes, diversificadas, de

um assunto, e dessas quatro perspectivas re-

sulta uma perspectiva maior, mais diretamente

relacionada com o seu objeto.

Nosso primeiro ano tem a inten¢do de encora-
jar o aluno a desenvolver suas acuidades de
percepcio e possibilidades de expressdo, ndo
somente envolvendo o aluno nas atividades de
cada estidio, mas expondo-o as interrelagdes
entre as artes visuais e outros campos da ex-
pressao artistica.
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Acreditamos que a arte ¢ sempre uma expe-
riéncia e pretendemos que a nossa atividade
didatica seja sempre experimental. A nossa
fungio ¢ fazer o aluno sentir, inventariar, or-
ganizar e experimentar com seu equipamento
mental, no sentido da conquista de seu proprio
processo criativo.

Abolimos as cadeiras, as matérias, as divisoes
estanques, a fragmentacdo do conhecimento
artistico. Criamos quatro grandes estudios, ca-
da um dirigido por um dos quatro artistas da
escola.

A descricio basica do programa de cada um
dos quatro estadios poderia ser a mesma: fa-
zer desenvolver a capacidade de apreensio e
criacio do aluno, usando todos os materiais e
téenicas artisticas, desde as mais tradicionais
até as mais modernas, através de uma experi-
mentacdo constante.

O aluno nio serd submetido a teorizacoes frag-
mentarias, decorrentes da tradicional divis@o
em disciplinas e cadeiras. Ao contrario, éle
serd exposto a quatro visdes, diversificadas, de
um assunto, e dessas quatro perspectivas re-
sulta uma perspectiva maior, mais diretamente
relacionada com o seu objeto.

Nosso primeiro ano tem a intengio de encora-
jar o aluno a desenvolver suas acuidades de
percepgio e possibilidades de expressio, nio
somente envolvendo o aluno nas atividades de
cada estidio, mas expondo-o as interrelagoes
entre as artes visuais e outros campos da ex-
pressdao artistica.

Os artistas

sdo as antenas da raga.
E.P.
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Num mundo inundado pela sub-cultura articulada pe-
los meios de comunicagio de massas, é para nés importante
que o individuo desenvolva sua consciéncia para nio se
ver envolvido e mistificado pelo desejo ficil de “origina-
lidade”. Cremos no valor de um desenvolvimento autén-
tico, através do qual um aluno se torne ndo um mero
fazedor de sub-cultura ou seguidor de modas, tendéncias
ou “ondas”, mas num ser alerta e honesto com a sua arte.

A nossa escola nio se preocupa com graus, créditos ou
qualquer tipo de avaliagio oficial do trabalho ou progresso
do aluno. Nés acreditamos que a performance do aluno na
escola nada tem a ver com a capacidade e progresso pos-
terior, como também acreditamos que, no periodo que se

passa numa escola de arte, apenas uma pequena parte do
que se aprende em relagio ao processo criativo é mensuravel
objetivamente.




TOMIs

BRASIL

Num mundo inundado pela sub-cultura articulada pe-
los meios de comunicagio de massas, é para nés importante
que o individuo desenvolva sua consciéncia para ndo se
ver envolvido e mistificado pelo desejo facil de “origina-
lidade”. Cremos no valor de um desenvolvimento autén-
tico, através do qual um aluno se torne ndo um mero
fazedor de sub-cultura ou seguidor de modas, tendéncias
ou “ondas”, mas num ser alerta e honesto com a sua arte.

A nossa escola ndo se preocupa com graus, créditos ou
qualquer tipo de avaliacio oficial do trabalho ou progresso
do aluno. Nos acreditamos que a performance do aluno na
escola nada tem a ver com a capacidade e progresso pos-
terior, como também acreditamos que, no periodo que se
passa numa escola de arte, apenas uma pequena parte do
que se aprende em relagdo ao processo criativo é mensuravel
objetivamente .
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Cada individuo antes' de aprender a teoria da cor,
ou histéria da arte, ou qualquer divisio esquematica
de arte, deve ter oportunidade de se investigar a
si mesmo e as suas idéias, em relacdo aos meios que
éle vai usar para se expressar. Deve ter a oportu-
nidade de desenvolver um corpo de conhecimentos
articulados com experiéncias reais suas.

Aprender a lidar com idéias, concebé-las, é mais im-
portante do que tomar contato com areas compar-
timentadas do conhecimento artistico.

Para nés o mais importante é que o aluno tome con-
tato com seus préprios processos de pensamento e
criacdo e aprenda a sentir e avaliar os mecanismos
de criacao e pensamento de seus colegas. Espera-se
que no decorrer do trabalho o aluno perceba as re-
lagdes e valores, com tédas as nuances pessoais, in-
terpretando-as para si dentro de seu universo.

Fazer perceber em vez de ensinar.

Eu leciono pintura e tento relacionar minha
propria experiéncia com qualquer

problema que nds estivermos abordando

e ver de que maneira o estudante

pode verbalizd-lo ou dar qualquer tipo de
estrutura a éle, que estaria

relacionada com outras idéias e com o
conhecimento em geral. Eu prefiro ver

um estudante envolvido de uma maneira
emocional com um problema e vé-lo

fazer alguma coisa espontdnea ou néo
completamente realizada, como amostra de seu
potencial inconsciente. Eu estou

interessado na atitude e na abordagem

do estudante, eu estou muito interessado em
sentir que o estudante estd

aprendendo através do trabalho e
relacionando seu desenvolvimento do
conhecimento e experiéncia como uma coisa
unica, como um todo. O exercicio é
simplesmente um instrumento que

faz possivel pensar sobre éle préprio

com alguma clareza e ao mesmo

tempo relaciond-lo com outra experiéncia.
Tony Smith :

Arte ndo me interessa. Me interessam os artistas.

Marcel Duchamp.
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Cada individuo antes de aprender a teoria da cor,
ou histéria da arte, ou qualguer divisdo esquematica
de arte, deve ter oportunidade de se investigar a
si mesmo e as suas idéias, em relagdo aos meios que
¢éle vai usar para se expressar. Deve ter a oportu-
nidade de desenvolver um corpo de conhecimentos
articulados com experiéncias reais suas.

Aprender a lidar com idéias, concebé-las, é mais im-
portante do que tomar contato com &reas compar-
timentadas do conhecimento artistico.

Para nés o mais importante é que o aluno tome con-
tato com seus proprios processos de pensamento e
criagiio e aprenda a sentir e avaliar os mecanismos
de criaciio e pensamento de seus colegas. Espera-se
que no decorrer do trabalho o aluno perceba as re-
lagdes e valores, com todas as nuances pessoais, in-
terpretando-as para si dentro de seu universo.

Fazer perceber em vez de ensinar.




A m:;ssa poszcae nao é a de pmfess&res A verdadeira educacio em arte & auto- .

pensa 108 nossa ‘atividade como a de adqumda e nunca termina. Ninguém
tr istas tmballmndo com outras apreude?a-ser artista no curto periodo que :

| passa nu a“'escola nem na nossa.

Ver é aprender esponfaneamente as
relacoes entre as coisas
QOdilon Redon

Relacoes e fensdées sio mais importantes gue
as coisas que elas conectam
Ernest Fenollosa

Eu nao acredito nas coisas, mas
em suas relacdes
Georges Brague
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Ver & aprender espontaneamente as
relacoes entre as coisas
Qdilon Redon

Relacdes e tensdes sio mais imporfantes gue

as coisas que elas conectam
Ernest Fenollosa

Eu nao acredito nas coisas, mas
em suas relacoes
Georges Brague










