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CARLOS FAJARDO

SUSPENDER O ESPACO

O espaco que nos envolve parece-nos tdo generoso que temos sempre a
pretenséo de utiliza-lo como um vazio (o inverso simétrico de nossa pre-
senca), a serlogo subjugado pelo peso dos corpos ou pela pedagogia dos
objetos: um objeto é uma positividade em meio a um vacuo, repetindo mo-
notonamente a positividade opaca e autocéntrica de nosso corpo, essa al-
teridade que, oferecendo-se como natural, organiza o espaco a sua volta
como fungéo de si prépria.

E claro que a arte moderna empreendera a conquista do espaco como va-
zio ativo, enervado, pulsante. No entanto, para a produgdo contemporanea
isso j& ndo bastara: consumadas as mais radicais experiéncias modernas
do espago como profundidade, por assim dizer, constituinte, a positivagdo
do vazio passou a ser uma operagao j& subsumida na légica do objeto de
arte. E novamente ocorreu que, nesse vazio, 0 objeto se recompds, recupe-
rou a linha do horizonte, posicionou-se, a prumo, mais uma vez como uma
alteridade. Do ponto de vista da arte contemporanea, seria inadmissivel
situar-se diante do objeto inscrito como centro no real, porque para ela es-
se centro se perdera, havia sido deslocado em todos os sentidos, percor-
rendo o espago — agorades-hierarquizado — em diferentes graus e inten-
sidades.

A partir dai, j4 ndo se tratara de operar por negagées, mas talvez de deixar
esse espaco extravasar a condi¢do da auséncia (na qual ndo suportamos
nos ver porque talvez esteja em questdo justamente nossa auséncia no ou-
tro), proliferar incontinente o nada no qual se corroeram, finalmente, as coor-
denadas espaciais e em que somos, agora, obrigados a pensar outras for-
mas de inscri¢do, onde o trabalho de arte deve imprimir, por si, interven-
¢Oes qualitativas no real.

Em Carlos Fajardo, é essa auséncia o campo absoluto no qual transita o tra-
balho. Qual a relagdo possivel que esse lugar estabelece com o olhar, visto
que ndo é a de uma transitividade cimplice? Por ora sabemos que a obra
de Fajardo contabiliza, de safda, a seguinte constatag&do: assim como o es-
paco ndo pode conter nada, porque é um vazio em poténcia, um plenum,
como disse Sartre a prop6sito dos vazios de Giacometti, também esse va-
zio em poténcia ndo pode ‘expressar’ ou ‘simbolizar’ nada além de si pré-
prio.

Seus trabalhos partem, entédo, dessas duas negacées fundamentais; bus-
cam uma ‘outra’ inser¢do da arte, que s6 podera se consumar as custas de
descentralizagdes sucessivas, onde ndo ba, nem o objeto da arte num centro
que apela — e s6 ele — a uma decifragcdo, nem, inversamente, o entorno
positivado que reclamaria a experiéncia da percepgdo. Nessas obras o es-
paco é substantivamente uma auséncia poderosa e mordente, que tende
a dissolver tudo, a desligar a quimica dos corpos — daf a recorréncia aos
chassis vazados e aimportéancia do que ocorre ‘entre’ as obras — que ten-
de finalmente a instalar-se em seus intersticios, constituindo neles o vazio
de que é feito.

Quando falamos em auséncia estamos necessariamente falando de algo
ao qual ela resiste com tenacidade. Algo que esta |a virtualmente, e cujo
surgimento, entretanto, precisa ser contido a qualquer custo, sob pena de
vermos assentado o objeto, posto 0 corpo como o centro, estabelecida a
cumplicidade identificante do olhar com o real. A matéria. Curiosamente
para uma obra que se pée como condigdo 0 vazio, o que estd em jogo nela
€ todo o corpo da pintura e toda a vollpia do espago na histéria da arte.

Mas voltemos a essa matéria que sabemos estar |a sem que possamos pro-
nunciar o seu nome. De fato, as vezes ela emerge, dispersa, minguada, con-
traditdria (nos casos em que é incompativel com a forma que |he é dada).
Mas entédo é imediatamente convertida no registro claro e franco do racio-
cinio que informa os trabalhos. Notemos, por exemplo, a esfera em gliceri-
na colocada estrategicamente ao solo, desrespeitando a escala do olhar:
uma condensagdo em grau méximo de toda matéria — oar — que o recin-
to da exposi¢do poderia conter, e também uma devolugdo ao olhar, seca
e desconcertante, de toda reivindicagdo de matéria que ele possa, inutil-
mente, ter aderido ao vazio da situagdo-exposicao.

O ‘entre’, portanto, ou isto que o olho quer ver como um espago vacante,
€ o préprio tema da obra de Fajardo, detectavel ja em sua pintura de fins
dos anos 60, em que, por exemplo, uma placa de acrilico recortava ironica-
mente silhuetas sobre as figuras pintadas na tela, testemunhando a pre-
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senca inexoravel desse vacuo. Tal raciocinio, latente em toda sua obra, ten-
deu a se radicalizar nas produgées subsequentes, resultando, do ponto de
vista conceitual, numa espécie de estase do vazio: aimpossibilidade mes-
ma da materialidade absoluta do plano (sim, plano, pois embora sua pro-
ducdo designe um lugar escultérico, parte sempre dos planos ou das su-
perficies), flanqueado incessantemente pela preméncia inevitdvel de uma
profundidade infinita, onde o olhar esté destinado a viver, errante, num es-
tado de flutuabilidade permanente. Assim, as trés colunas de ferro pinta-
das em azul, distantes 13 metros uma da outra, a céu aberto, onde o que
conta é justamente o espacgo ‘entre’, como uma precipitagdo em bordas
do azul incessante do céu que entorna.

Entretanto, o mais frequiente é captarmos a presenca da matéria pela sua
negacdo. E sabemos que ela deveria estar ali porque muitas das pegas de
Fajardo agem como suportes, como planos jazendo numa espécie de fal-
ta, de incompletude. Parecem estar ali limitando alguma coisa, e no entan-
to constatamos que diante delas h& apenas o nada, e também o nada infi-
nito por detras. De qualquer modo, elas insinuam um anteparo, engendram
uma falsa perspectiva, uma relagdo obliqua com o olhar, que no interior des-
se espessamento pensa ter aprisionado uma matéria. Mas que logo em se-
guida perde o centro, o ponto de fuga, e volta a deriva, no vazio. E o que
experimentamos diante da estrutura planar em madeirite, placa com recorte
em ‘U’ recostada a parede: um imenso vao.

Nesse seu estado de ininterrupta flutuabilidade, o olhar perfaz um tempo,
que é o tempo negado da percepgdo, pois ndo haverd um espago vivencia-
do, mas um vazio insuperavel, impossivel de ser revertido em qualquer es-
pécie de troca com o espectador. Ndo oferecendo o tempo imutével e es-
tanque da imagem, do corpo posto enfim como alteridade, os trabalhos
colocam entretanto ao olhar a prerrogativa de um tempo desdobrado, ra-
lenti, demonstrando quase pedagogicamente que o olhar constitui 0 su-
jeito daarte, que é ele o responsavel pela demarcagdo incessante dos limi-
tes deste sujeito no espago, entretecendo assim o vazio.

Defrontadas @ um espaco generoso, as obras de Carlos Fajardo optam por
se concentrar discretamente em suas arestas, por aderir lateralmente a ele.
Em sua franqueza radical, que ndo Ihes permite colocar-se como nada se-
ndo demarcagdes de auséncias, sempre a um passo da escultura mas sem
jamais deverem constitui-la, as pegas se recusam, frontalmente, a criar po-
sitividades de arte no espago. Daf retrairem-se a uma existéncia minimamas
intensa, onde o que estd em questdo ndo sdo 0s corpos, tampouco exata-
mente as superficies, mas, antes destas, a extensdo reduzida a sua condi-
¢30 necessdria: a linha. E ela quem desdobra os raciocinios e demarca no
espaco uma zona fronteirica que coloca a obra em contato com a ndo-obra
(mas onde, entretanto, tudo é trabalho).

Suas produgdes sdo solugbes de continuidade no espago. Limitando
com o real na proximidade exata para ativa-lo.

Sonia Salzstein-Goldberg
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