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carlos fajardo/ um coeficiente minimo de estilo

Diante da baixa elogiiéncia formal, da quase inexisténcia de apelos
visuais nessa instalagdo de Carlos Fajardo, ¢ dificil imaginar que foi a pintura seu
primeiro interesse como artista. Para alguém que nas ultimas duas décadas
trabalhou principalmente no terreno da escultura — com esculturas, objetos e
instalagGes tratados de maneira bastante laconica — a existéncia de um comego
movido a cores écidas, figuragio, e um estilo pessoal cheio de humor e plastici-
dade di o que pensar. Mas afinal essa instalagio é também tudo aquilo que
o artista foi pacientemente excluindo e neutralizando ao longo da carreira.

Assim, em fins dos anos 60, quando Fajardo punha-se na frente de seus
primeiros trabalhos bidimensionais, é preciso notar que ja se tratava de uma ati-
tude distanciada, que espreitava a pintura meio "de fora". O artista mantinha-se
calculadamente pouco envolvido, ndo se permitindo levar pelo calor expressivo de
seus meios mas tampouco levando as ultimas consequéncias aspectos decorativos.
E a0 néo assimilar completamente o retangulo da pintura como espago a priori do
trabalho (ja que projetava silhuetas em recorte, ou transferia o "fazer" do pintor
para marchetarias em férmica), ficava claro que Fajardo visava justamente uma
indefinicdo e uma onipresenca espacial, para além do campo virtual da tela.

Historicamente seria possivel tomar aqueles trabalhos iniciais como
pinturas de figuragdo pos-pop, que destilavam em segredo certa dose de humor e
auto-ironia e assim desarticulavam o espago pictérico "por dentro": comentando a
distancia a elegincia e desenvoltura com que brotavam de modo tio natural a
superficie figuras planas, distendidas contra paisagens ou arquiteturas bastante sim-

plificadas, e afinal relativizando o possivel aparecimento de alguma interioridade, de
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algum "ente" de pintura ai. A obra acontecia, desse modo, num espago "neutro", de
Jung@o, a meio passo da instalagio, e é claro que nessa valorizagio das incomple-
tudes e descontinuidades denunciava-se a atitude a0 mesmo tempo seduzida e
destrutiva que o artista sempre manteria com a nogio de estilo pessoal.

O sentido mais amadurecido e contundente desses trabalhos de espiri-
to pop adveio nos primeiros anos da década de 80. Fajardo tinha se empenhado
numa verdadeira desagregagiao morfolégica da pintura, e com isso se esclarecia
plenamente a posicio de distanciamento que a obra anterior havia declarado
frente a esta: o artista apenas construira através da pintura sua indagagio e sua
equacgao perplexa da condi¢io da arte.

Os suportes eram agora chapas de madeira, blocos de espuma,
lumindrias de gds neon, borrachas, portas, mantas de plastico ondulado etc.
Havia desaparecido o estilo pessoal mordaz e marcado por uma plasticidade
quase hedonista que se via em sua obra anterior, e no lugar dele surgia algo
como um coeficiente minimo de estilo pessoal, um aristocratismo que,
desinteressado da tradigdo e das possibilidades da forma, langava-se a pequenas
exacerbagbes formais, dispersas aqui e ali no campo j& formalmente
desagregado do trabalho.

Os objetos e materiais envolvidos pelo artista apareciam agora toscos,
proximos de seu estado original, sofrendo umas poucas intervencdes.
A matéria da pintura, por sua vez, tinha se convertido num arsenal de elementos
impessoais: a cor e os suportes eram estereétipos industriais ou, quando de fato
existia a acdo de depor camadas de tintas contra uma superficie, isto
era feito sem qualquer destreza artesanal, como o revestimento de tal superficie.
Alguns desses trabalhos eram de grande escala, com amplas areas de cores artifi-

ciais, que recostavam-se as paredes deixando intervalos consideraveis entre si, de

modo que a representagdo, se ainda existia, era frequentemente desconexa em
razio da descontinuidade dos planos.

Um pouco depois, em meados da década, ja era evidente que o centro
das preocupagdes do artista era o caréter de relagdo assumido pelo trabalho — das
partes entre si, delas com a parede, de todo o conjunto com o espago circundante.
Em termos mais precisos, definia-se o interesse decisivo do trabalho de Fajardo em
produzir-se como um jogo desarticulador de relagdes com o entorno, com o lugar
de sua inser¢do publica: museu, galeria, espago publico. O foco inicial na pintura
tinha se ampliado suficientemente para transformar o percurso subsequente do
artista num sistema bastante heterogéneo de objetos e numa exploragio difusa de
elementos de superficie, sem contornos nem presenga fisica muito definidos, pen-
sadas quase como contextos para trabalhos inexistentes.

Este é o momento decisivo que estabelece a ponte com a obra atual: o
que torna compreensivel a persisténcia de uma memoria da pintura no centro das
preocupagdes do artista e o alargamento do campo do trabalho apenas para sub-
linha-lo como um espago praticamente vazio, balizado por superficies virtuais,amar-
radas a uns poucos recursos formais e materiais, tal como ocorre nessa instalagao.

Superficies sio, afinal, o que garante a "exibicionalidade" dos trabalhos,
o que ha de mais andlogo as paredes e aos pisos dos ambientes por onde o tra-
balho circula; sio espécies de representantes ocos de sua interface

institucional, o que confina com seu nucleo de significados mais interno mas
também o que projeta sua exterioridade. E o lugar em que o trabalho, tendo
extravazado a alada do artista, pde-se para ser visto. E o lugar da intensificagio
méxima de todas as expectativas externas a ele.

Se é que se pode falar numa constante para um trabalho acostumado

a secura estilistica, esta reside numa espécie de cunha que ele impde as



superficies por onde quer que se instale, definindo uma torsio formal qualquer,
indicando a presenca discreta de uma "marca pessoal' que talvez tenha
desnaturalizado o estilo, ou talvez o tenha definido como um a-estilo...

No final dos anos 80 tal marca pessoal ingressava no trabalho de
Fajardo pela via do artesanato, ou melhor, pelo aproveitamento que o trabalho
tirava doravante da idéia de artesanato. O artesanato era a instancia do trabalho
anénimo e repetitivo, insuspeito de qualquer narcisismo da forma. Para o artista
(que evidentemente o tomava para descosturar a no¢io de estilo), era também
a instdncia de uma matéria informe, sem qualquer transcendéncia, perfeitamente
disponivel para as mais absurdas idiossincrasias construtivas.

Com a introdugio de elementos artesanais, associados a injungdes
formais precisas e localizadas, delimitava-se o espago do trabalho nio como o
desdobramento de uma morfologia mais ou menos constante de objetos, mas
como um contexto, balizado pelos mais heterogéneos arranjos espaciais. Este
deveria apresentar-se, dai em diante, numa continua segmentagdo em partes
autébnomas, articulando-se em formas e estratégias diversas, a partir de relagdes
topicas e pontuais com o lugar de sua inser¢io. Quanto maior a elegancia
camalednica e o poder de ironia dos trabalhos, maior sua possibilidade de dife-
renciar-se desse lugar, de firmar sua nao-ineréncia a ele.

Este é o campo de problemas em que se desenvolve a instalacio
realizada no AS Studio, com o conjunto de desenhos e a esfera de cip6. Se o
contexto &, como foi dito, o lugar que pde o trabalho para que ele seja visto,
a instalagdo reverte completamente essa expectativa. O que se pde ai para ser
visto € puro fazer, e 0 que seria o fazer essencialmente pessoal, auto-explica-
tivo do estilo transforma-se num hiper-formalismo construtivo, ao mesmo

tempo fragil e impessoal.

Comparada as grandes pinturas-instalagio de inicios de 80, esse
conjunto de desenhos quase invisiveis ¢ um castelo de cartas. Mas é um castelo
de cartas sustentado por um elefante, porque os desenhos, embora a primeira
vista se apresentem como planos abstratos, como fenémenos absolutamente 6ti-
cos, pertencem essencialmente a ordem do fazer, sdo gestos literais desdobra-
dos sem solugio de continuidade na pesadez, na enorme concentragao de fazer
que ostenta um absurdo artefato artesanal. S6 que este paradoxalmente flutua,
como um elaborado esquema formal, como um desenho, afinal das contas.

Intervém ai, sobretudo, a idéia de positivar, de chamar para baixo, o
espago de uma exposi¢do na qual o trabalho é praticamente inexistente. Estes
desenhos, com suas injungdes arbitrarias e descontinuas de linhas, vincos e ras-
gos sdo superficies em negativo, revelando marcas materiais de ocupagido do
espaco. Cada uma dessas injungdes sio movimentos corporais , idiossincra-
ticos, que estdo ali para afirmar acima de tudo sua natureza de gesto, de um
fazer literal que se sobrepde as superficies, sem dever integrar-se a elas ou
deixar-se abstrair como forma.

O que conta nessa instalagdo é a jun¢do que faz comunicar objetos
aparentemente tdo dispares no contexto da exposi¢ao. Ou melhor: o fio de con-
tinuidade, ou os deslizamentos mutuos de sentido entre a operagao
intelectual da esfera produzida como artesanato e a materialidade literal dos
desenhos, que niao deixam de ser elementares statements conceituais.
O ponto de jungio desses elementos — que é também aquilo que desconjunta

incessantemente a exposi¢ao — é a marca pessoal do artista.

Sénia Salzstein
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